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La gran ola de Kanagawa

Resumen:

La gran ola de Kanagawa (1830-1833) es una pieza artistica, una imagen que refleja
las visiones personales del artista que la crea, aun cuando su confeccion no esté
fundamentalmente intencionada a la funcionalidad del mensaje visual. El propdsito
de este estudio es identificar las caracteristicas estéticas y formales de la obra de
Katsushika Hokusai (1760-1849), La gran ola de Kanagawa, con la intencion de vislumbrar
las cualidades que hicieron destacar a esta obra de entre la totalidad de estampas de la
seriealaque pertenece. El andlisis se realizara por medio de la propuesta metodologica
para el andlisis de la imagen (fotografica) de Javier Marzal Feliciy comprende el estudio
de la imagen a nivel contextual, morfoldgico y compositivo. El resultado consiste en
la visualizacion de las cualidades estético, formales y configuradoras de la imagen,
asi como nuevamente exponer la genialidad de esta estampa iconica de la xilografia
ukiyo-e

Palabras clave: La gran ola de Kanagawa; Treinta y seis vistas del monte Fuiji;
Katsushika Hokusai; analisis de la imagen.

Abstract:

The Great Wave off Kanagawa (1830-1833) is an artistic piece, a picture that reflects the
personal vision of the artist that create it, even when its confection is not fundamentally
intentional to the visual message functionality. The purpose of this study is to identify
the aesthetic and formal characteristics from Katsushika Hokusai (1760-1849)work, The
Great Wave off Kanagawa, with the intention of glimpse the qualities that highlight this
work between the whole print from the series where it belongs. The analysis is going to
be doing via the methodological purpose for the image analysis (photographical) from
Javier Marzal Felici and understands the picture study at a contextual, morphological
and compositive level. The result consists in the visualization of the aesthetic, formals
and configurator qualities of the picture, as well as an exposition of the genius of this
iconic print of the ukiyo-e woodcut.

Keywords: The Great Wave off Kanagawa; Thirty-six Views of Mount Fuji; Katsushika
Hokusai; image analysis.
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Introduccion

La gran ola de Kanagawa es una pieza artistica, una ilustracion estampada en grabado
xilografico, aun cuando su confeccion no esté fundamentalmente intencionada a la
funcionalidad del mensaje visual al ser una imagen que reflgja las visiones personales
del artista que la crea. Es propésito de este estudio el andlisis a profundidad de la
obra a través de algunos de los conceptos pertenecientes a los fundamentos del
disefio también usados en el andlisis de la imagen con la intencion de vislumbrar sus
cualidades estético-formales que la hicieron destacar a La gran ola de Kanagawa de
entre la totalidad de 46 piezas de una serie a la cual pertenece titulada Treinta y seis
vistas del monte Fuji.

Dentro de este orden de ideas, se propone vislumbrar y estudiar las caracteristicas
estético-formales de la obra La gran ola de Kanagawa a través de los principales conceptos de
los fundamentos del disefio, con la finalidad de abrir camino y complementar otros
estudios sobre la imagen. A partir de esto se presentan esencialmente las siguientes
interrogantes de investigacion a resolver: ;Cudles son las caracteristicas estéticas y
visuales de la obra de Hokusai La gran ola de Kanagawa? ;Cual es el color dominante y
su(s) significado(s) dentro de la misma?

Katsushika Hokusai (1760-1849) es el artista de origen japonés mas famoso
dentro y fuera de su pais. Es usual encontrarse y reconocer una representacion de
La gran ola de Kanagawa (1830- 1833) sin ser especialistas en arte. Esta estampa
xilografica de Hokusai se ha convertido en la mas universal de todos los tiempos. Esta
obra ha alcanzado un distintivo interés. En palabras de Almazan (2019):

Es la mas famosa de las obras de arte de Japon, hasta llegar a convertirse
en unicono del pais del sol naciente. Esta estampa fue una de las mas influyentes
del japonismo, la oleada de arte nipon que inundd Occidente en el Ultimo tercio
del siglo XIX, efecto que sigue vigente hasta nuestros dia. (p. 124)

El recorrido por las sendas del arte de Hokusai es excepcional, cuenta con miles
de obras entre ellas estampas de casi todos los géneros en las ukiyo-e, al igual que
ilustraciones y dibujos que dan origen al manga entre otras particularidades. Sin
profundizar en esto, Unicamente con una contemplacion atenta a la serie Treinta y
seis vistas del monte Fuji, a la que pertenece La gran ola de Kanagawa, nos presenta
numerosasy diversas estampas de Hokusai. Como acertadamente sefiala el estudioso
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La gran ola de Kanagawa

de la estampa japonesa David Almazan (2019), simplemente esta serie nos muestra
un infinito catalogo de las posibilidades compositivas en la diversa y basta obra del
maestro de la estampa japonesa.

Estaserie es esplendida paraahondar enla obra de Hokusaiy del grabado ukiyo-e,
manifestacion cultural genuinamente japonesa que refleja los gustos y cotidianidad de
las clases medias urbanas del periodo Edo (1615- 1868). Eltérmino proviene en su origen
de los textos budistas ukiyo-¢, que significa literalmente “imagenes del mundo flotante”
0 “imagenes del mundo efimero o mundo que fluye” y deriva de la idea budista del
caracter efimero e ilusorio de la existencia terrenal que es necesario trascender para
alcanzar el verdadero conocimiento. Sin embargo, en el periodo Edo “este concepto
se interpretd como las diversiones de la poblacion urbana en las casas del té y en los
barrios del placer; en el teatro kabuki 'y en los torneos de sumo” (Saracho, Martin, y
Gomez, 2013, p. 205); en adicion “las clases populares de las ciudades japonesas se
sintieron mas atraidas por las diversiones mundanas que por la salvacion eterna e
hicieron suyo el término ukiyo para definir su cultura” (Almazan, 2019, p.7).

El término se compone de tres ideogramas: Uki, 0, que aporta el significado

de pasajero, algo que flota y se desvanece, yo, [, que significa mundo, y e, 0,

que incorpora el sentido de representacion o imagen. De esta combinacion de

ideogramas se desprende la interpretacion generalizada de “imagenes del mundo
flotante” [.] los artistas buscan expresar el caracter efimero de los placeres
mundanos, pero sin las connotaciones negativas que se han desarrollado en

Occidente debido a la influencia del cristianismo y la arraigada creencia en una

vida mas alla de la muerte. (Garcia, 2013, p. 99)

En sintesis, “llamaremos ‘xilografia Ukiyo-e’ a aquella produccion estético-
simbdlica que hace uso de la técnica de impresion xilografica y que se desarrolla y
florece como parte del complejo cultural chonin” (Garcia Rodriguez, 2005, p. 39).
Durante el periodo de la ciudad Edo -periodo artistico de mayor esplendor de este
formato que se desarrolld en la ciudad del mismo nombre: Edo, la actual Tokio (1660
- 1868)- Japon estuvo regido por los samurais del clan Tokugawa.

Con Japdn unificado desde inicios del siglo XVI, los Tokugawa instauraron una
estable dinastia, un rigido sistema de clases sociales de fuerte control social, dominado
por samurais (intocables y destacados) y formado por los agricultores, l0s artesanos, y
los comerciantes (grupos marginales). Segin Almazan (2019):
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Comerciantes y artesanos, la gente de la ciudad o chdnin, como se
llamaban, tenfan su propia cultura, muy alejada de los poderosos. La “alta
cultura” estaba al servicio de los grandes sefiores feudales y los templos. Sin
libertad ni movilidad social, el mundo flotante era al mismo tiempo un espacio
en el que disfrutar de los placeres cotidianos y un laberinto en el que escapar
de las imposiciones sociales de los gobernantes samurais, los cuales, por cierto,
0 tenfan problemas en permitir el ocio siempre y cuando no interfiriera en la
politica. Barrios de placer, como el célebre Yoshiwara, casas de té, restaurantes
y teatros eran los lugares de esparcimiento de los habitantes de Edo, que tenian
Sus propios artistas y un sistema de produccion de imagenes asequibles: el
grabado ukiyo-e. (p. 8)

Para entender esta y otras obras artisticas, asi como a las imagenes, es
sumamente importante conocer sobre el contexto: en especifico esta manifestacion
artistica del periodo Edo, a la cual pertenece la estampa La gran ola de Kanagawa.
Lo anterior es reflejo de la cotidianidad y diario vivir de sus ciudadanos, en la
multiplicidad de géneros dentro de las estampas ukiyo-e asi como en especifico la
de paisaje (fukei-ga) género al que pertenece la serie Treinta y seis vistas del monte
Fuji, asi como la obra en la que se centra el presente trabajo; representaciones
gue nos acercan y permiten vislumbrar como era la vida en aquellos dias en ese
espacio geografico. Son testimonio de una sociedad con su particular ideologia y
filosoffa; ademas de una declaracion de su religiosidad y estilo de vida. Imagenes
gue nos invitan a observarlas no solo por todas las caracteristicas mencionadas
anteriormente, sino también por sus cualidades estético formales de las cuales
hablaremos a continuacion.

Metodologia

La metodologia que se llevd a cabo en la investigacion fue basada en un enfoque
cualitativo de alcance exploratorio debido a que inicialmente contamos con
informacion general respecto a un problema poco conocido y anteriormente poco
abordado como lo es vislumbrar las caracteristicas estético-formales de la obra La
gran ola de Kanagawa, a través de los principales conceptos de los fundamentos del
disefio (lenguaje visual), con la finalidad de complementar otros estudios sobre esta
mundialmente conocida imagen.
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La gran ola de Kanagawa

El planteamiento metodoldgico de la investigacion comienza con la revision

de fuentes bibliograficas, documentos relacionados con el tema, como libros,
articulos cientificos de diversas bases de datos universitarias; asimismo, analisis de
ilustraciones, estampas y obras artisticas del pintor y grabador japonés Katsushika
Hokusai. Deigualforma, elanalisis deilustracionesytrabajo de artistasinternacionales
que en la actualidad retomen la xilografia del periodo Edo.

Todas las variables son en si un aporte al tema y se contemplaran desde una
perspectiva global, sin dejar de lado el hilo conductor de la investigacion. La finalidad
es comprender sobre esta practica de visualidad y las aportaciones en la gramatica
del lenguaje visual, para lograr hacer un analisis de los elementos visuales (estético-
formales) en la estampa xilografica del género de paisaje La gran ola de Kanagawa, y
con esto no llegar a generalidades sino de una especificidad observable.

Se realizd un cotejo de todos los datos obtenidos y problemas planteados a
lo largo de la investigacion para lograr una interpretacion profunda que nutra el
tema, hablando especificamente de factores como lo son la observacion directa.
Esta Ultima se realizara a través de una matriz tomada del modelo de analisis de la
imagen (fotografica) del Dr. Javier Marzal Felici, como instrumento de investigacion.

La seleccion de esta matriz corresponde a que se comparte la intencion del
investigador que la propone (Javier Marzal Felici) de la necesidad de un analisis de la
imagen desplegado a través del examen riguroso de las condiciones de produccion,
recepcion y del propio estudio de la materialidad de la obra (ya sea pictorica,
xilografica, fotografica o de técnica multiple, etc.).

El andlisis del texto visual que se siguid en la presente investigacion sigue la
propuesta de Javier Marzal Felici (2005); se funda en la diferenciacion de una serie
de niveles “desde la estricta materialidad de la obra y su relacion con el contexto
histérico- cultural, hasta un nivel interpretativo” (p. 55). El nivel interpretativo no se
realiza en esta investigacion, pues no es parte de la finalidad de la misma. Los niveles
estudiados son: nivel contextual, morfolégico y compositivo.

Resultados y discusion

En lo que corresponde al nivel contextual, conscientes del problema de la
interpretacion, que como investigadores en el andlisis de la imagen es muy comun
proyectar durante este estudio una carga considerable de gustos, convicciones y
prejuicios. En el presente trabajo se opta por el empleo del andlisis a nivel contextual
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de la propuesta metodoldgica de Marzal Felici (2005) como antidoto a este posible
condicionamiento. Para el desarrollo de este primer nivel es necesario recabar:
La informacion necesaria sobre la(s) técnicas(s) empleada(s), el autor, el
momento historico del que data laimagen, en movimiento artistico o escuela[...]
a la que pertenece, asi como la busqueda de otros estudios criticos sobre en la
obra en la que se enmarca laimagen que pretendemos analizar. La culminacion
de este primer nivel del analisis trata de mejorar nuestra competencia lectora.
(pp. 58-59)

126

Cabe sefialar que la propuesta del Dr. Marzal Felici fue disefiada en especifico
para el andlisis de la imagen fotografica, pero al observarla con detenimiento se
encontro viable la aplicacion de la misma en imagenes que pertenecen a otra técnica
de realizaciéon como la pictérica y en este caso especifico a la xilograffa. El método
original esta pensado especificamente para el andlisis de imagenes de la mayor
complejidad textual posible, en general, “fotografias de autor”. Por este motivo
el andlisis se vuelve viable al aplicarlo en imagenes que derivan de otra técnica
diferente a la fotografica. Regularmente, la informacion necesaria para realizar el
nivel contextual de este tipo de imagenes se encuentra a disposicion del lector, en
los libros y catalogos, y hoy en dia suele ser mas frecuente encontrarla en la web.

En este primer nivel se debe esclarecer la informacion general sobre la imagen,
titulo de la imagen (u obra), este es esencial puesto que suele afianzar la intencion
inicial en la representacion estudiada: “el sentido desde la perspectiva de la instancia
del autor empirico” (Marzal, 2005, pp. 59-60). De igual forma es indispensable
establecer otros datos del autor como su nacionalidad, o el afio de realizacion de la
imagen, su procedencia, técnica, movimiento artistico, escuela, entre otros.

Fundacién Universitaria San Mateo - Facultad de Ingenierias y Afines



La gran ola de Kanagawa

Figura 1. Nivel contextual, propuesta de Marzal

ANALISIS DE LA IMAGEN l_xIL'DERAFIC.-\} Tomado de Propucsta de modelo de analisis de ln imagen
fotogrifica. Descripeidn de conceplos contemplados (2004 ), Marzal Felicl,

Vinculo del nivel contextual

Lo Giram ofg ofe Kanggeawa, e una famosa estampa japonesa del artista en
iek{yoee Katsushika Hokwsad, publicada entre 1830 y 1835 duranie ¢l periodo
Edo de la hiswri de Japan

En rekacion a los muteriales, téenicas y resultado final, debemos puntunfizar que
conlamos con wna multitud de variantes, tanto on calidades como en fofmiitos y
colores usados en la composicidn, debido, en gran medida, o las experimenta-
ciones del artista, asl como a posteriores reimpresiones (Serano, 2021, p.2),

DATOS GENERALES

"n'tuh: La Fran ol e .'\-mw_u.'nr.'r_ "Heva comio titalo ﬂrjginal on ill._[\c\ln\""u Mmrﬂxml.‘.' ki reanti=frT cuya trpduccion varia SCEUm
In fuente consultada siendo, por ejemplo, The grear wente aff shore of Kamdagawa (La gean ofa fremte a fa covia o
Keragiwirt para la Biblioteca del l'_‘ongn:-m de los Estados Unidos, Drader the Werve off Kanagawa IHLI’IHJ fer olix dlle
Kol para el British Museum v el Memopolitan Museum of Artde Nueva Yok, L e de fa vagie o farge dé
Kemagawa (Bl areo de la ola frente g Karagawa) para la Bibliothégue nationele de France o Bajo fo ofa de Kanagawa
pars el Museo Macional d"An de Catahmya, Alpunas fuentes digitales indican gue In traduccion fiteral comespondiente
es Bapo wenr ol en alimmar o Kanggowss, Populormente se conoce o esta obra, en sus diferentes traducclones, como; La
gram oda o Kanagowa, La gran ol o simplemente Lo ofa ' (Sermno, 2021, p.iL

Autor: "Mum"'m"“‘““ﬂ i Nacionalidad: Juponis Movinslanto: Litioe

Afo  El periodo cronologico en el que podemos demarcar la realizacion de esta obea varia segin las fuentes consuliadag: de
igual forma es importante contemplar que esta piesa (La gran ofo de Kenagowa) pertensce i b serie Treinta v sefs
wistay ol mrowre Fufi, *Se puede estimar qué, b serie de estampas, serin encargnda, concebida v publicada (en tres
volimenes) entre 1826 v 1833, vidndose ampliada de las 36 originalmente proyectacas a 46 grachas ol grun éxito
cosechado” (Serrano, 2021, p.1).

Procedencia: Japin IGénem: Likyeeat |Eé!¥ﬂﬂ-2:!"uﬁm’-gu1p\.1iﬁ:jﬂ
PARAMETROS TECNICOS
. Alturn: 25.7 centimetros Técnica/  “ilegnfin
B/N/ Color: Color Ianato Archi: 375 cerrimtrot ﬂmbl Hammlem:}gghh?:?m::dm]

Representacion de la cotidianidad de la sociedad chdnin del periodo
Soporte: Papel de armor Objetivo: Fdo (1603-1868). “¢poca en la que nacieron comao un elemento
Iiedico, pedagdgico y medidtico™ (Koypma-Richard, 2014, pidrr. 1),

Otras Informaciones:
Al maestro de ln estampa japonesa Hoeumi Harunobi también conocide como Suxuki Harunobu (171717700 quien
nucideen las proximidosdes del periodo Edo. Es o gquien se le atribuye alfededor de los afios 1 760-1765 la creacion de ln
técnica mikisfi-¢ { estampa brocada) Ia cual es un tipo de impresion xilogrifica japonesa con la carscteristica principal
de Ta implementacidn de maltiples colores v principalmente empleada en ¢l nkivo-e,
En los inicios de la xilograla wkno-e. la mayoris de grabados ersn en blaneo v negro, o colorendos i mano o con la
adicion de uno o dos tacos de tinta de color, Una estampa nivhiki-e se crea grabundo un taco o plancha de madera
diferente pars cada color, Usualmenie el mierial que se wiiliza para esta matriz (aco o plancha) es una madera de un
tipo de cerewo lamada yimasokiora ¥ para fallar o grabar esta matriz s¢ emplean unis herramienias con apariencia de
cuchillas cortas lamadas gubias (de o distinto de las utilizadas por los anisias occidentales) (Garcla Sinchez-Mi-
pabbén, 20013) para crear los blancoes de la imagen con la extraceion del material. Una vez finalizado ¢l gubiado de cadn
una de las matrices para cadi color de la esampa, posteriormente s Impregna umi matriz con tints “de base acwoss v de
colores vegetnles que s¢ aplican ¢on brochas sobre papeles waid muy delicados ¥ finos, casi traslicidos, de fibra larga
y wilas vegetales” (Garcla Sanchee-Migallén, 2013, p. 99), Se comienza con ki mistriz que estampard ¢ color mis
oscur, usualmente of aml Prusia; s utilies como gula donde posteriormente caeran ¢l resto de los colores.

Esta la estampacidn es manueal con baren, lo que “proporciona sutiles difuminados, variaciones de intensidad™ (Garcia
Sanchez-Migallon, 2003, p, 99) asi como lineas muy fines, En este contexto de mnovaciones idenicas surge un procedi-
miento de degradados de los colores que recibe el mombee de hodaei, Asi, en suma, se repite ¢l proceso con cada una de
las matrices tlladas destinadas parn cada coler, finalizando nuevamente con el color oscurs para resaliar s lineas
dentro de 1a estampa,

Fuente: elaboracion propia.
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128 Figura 2. Nivel contextual, propuesta de Marzal Felici

ANALISIS DE LA IMAGEN (XILOGRAFICA) Tomado de Propuesia de modelo de anilisis de In imagen
fotogrifica. Descripeidn de concepios contermplados (20043, Marzal Felici,

Otras Informaciones:
EN estilo v estéticn reflejados en la estampa japonesa chisica son ¢l resultado de una tradiciin de mis de cuptrocientos
aflos, En o que respecta a by produccion de ukivo-e ¢5 un tratajo de equipo integrado de cuntro personas: el antista, ¢l
crabador, el impresor, v el editor (Mariac, 2012). El'editor (hamatoral le encanga al artista feshil un provecto v éste
realiza un dibujo o boceto preliminar en tinta negra (feshtne-eh. Si el dibujo es aprobado por el editor, ¢l grabador
(Prerisied) talla Ta plancha con el dibujo en madera de cerezo. Seguidimente el impresor fewreishil selecciona bos tintes
vegetiles v los colores apropisdos pam su estampacion (Garcia Sanchea-Migalldn, 2003} “Algunos efioctos y wWenicas
especiales requicren mas tiempo v alteran ¢f proceso ligerumente, pero por lo general, en b época de fa que datan los
grabados, si¢ realizaban unis 200 impresiones de cada plancha al dia ¥ ¢l trabajo se acababa en unas dos semangs”
{Garcia Sanchez-Migallon, 2003, p. 991

En resumen, la téenica xilogrifica surge como medio de expresion del ane civil, Estas estamipas resultaban pecesibles
pira muchas personas por gusto en la pintira, pero cuya economia no bes permitia la compra de obrs originales, Los
tikiyiee sg reproducian de forma masiva v o bajo precio, los temas principabes lacen referencin a ln vida de [a ciudad, lo
eotidizn, pero también representan escenas de flores ¥ de animales, estampas de cortesanas v de gedvbay, escenas de
leadro, temas endticos, cic. Se tratn de una Wéenica compleja. ademas de realizr ¢l dibujo inicial, se debe realizar una
matrie para cadn tinta de color distinto ¢ imprimir la estampa tantas veces como colores tenga. Los materiales que s¢
cmplenn comanmente para by elaboracion de win estampa son: madera de cereso, pigmentos de omgen vegetal de il
dibecitn en agun, tinta swmi para ¢l negro, pasta word, hecha de harina de armoz utilizsdn como pegamento v papel,

-ﬂ:ﬁ

II £ ':‘i = I'I
,«\’?__b,- ‘ﬁ\,.-;f' “_%_ﬁ:l %b

B S

Aricsano ir: wna plancha de  Hesmmon del proceso de wabajo. elaboraci’sn de ona xilegrafia ukno-c
rabdo (Fuemte) Ohmbi Hliroski pan. =8 trabiga del grabodor, 5-8. fabor el estarmpedor (Fuense:! Liuka
a vl Bippom comj en Evos de Asin Tsuyondil prars Nigpon.com) en Eoos de Az

E pemiplo de wna magre enfinlsda para cada color dé tinti
Totospraffin proporcsonsda pos b Dra. Homersia b ingues

DATOS BIOGRAFICOS Y CRITICOS

Hechos biogrificos relevantes:
* Dibujante v grabudor japonds,
= Macido en Edo (actunl Tokio) en 1760,
* Discipabo de la escucla wkive-
* D nifo fue adoptado por los Nakajima  fmilia de grom trdicion antistica ).
* A o 18 aftos se convirtid en aprendiz de un destucado maestro de wkivo- ¢ v tras
la muerie de su maestro, inicid su carmena € independencin artistica donde realind
fanto prabasdos como ilusimaciones,
* 1806 concentri su atencidn en ls representacion de paisajes v escenas histdricas
* Despods de la muene de su hijo mayor se imtrodujo, en un pdners mas comercial
coma el libro de ilustraciones,
+ Dentro de las que destacan las Treinna y seix vistos del monmte Fuji
= Fallece en 1849 en la ciudad de Edo.

Autvweirine. Kbk tuaroreirarte. Kinteuadlo
Weaiourd. e Niabomwird Hrabigrs, o Wiluiogir

Fuente: elaboracion propia.
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La gran ola de Kanagawa

Asimismo, en este nivel es de suma importancia integrar otros datos como:
tamafio o dimensiones de la imagen u obra, si tiene un formato en especifico, definir
el nombre del mismo, asi como el tipo de soporte (tipo de papel, tipo de lienzo)
y las especificaciones técnicas de la imagen (fotografia a blanco y negro, estampa
xilografica, 6leo, etc.). Finalmente, en este nivel es indispensable precisar de algunos
datos sobre la bibliografia del autor de la imagen. Incluso de documentos oficiales
O criticos realizados por especialistas en torno a este y su obra. De esta forma es
posible incorporar al analisis informacion sobre las condiciones de produccion y
exhibicion -pues en el caso particular de la imagen xilografica-; al tratarse de una
edicion de multiples estampas de una sola pieza, es posible localizar expuesta la
misma imagen en “original” en diferentes museos. Si embargo, no hay que perder de
vista la siguiente declaracion de los autores de este método, por consiguiente:

Estas informaciones tienen un caracter meramente orientativo, ya que
en el andlisis de la imagen es conveniente distinguir con claridad entre el autor

“empirico” y la instancia “enunciativa”. El autor empirico es una instancia ajena

a la materialidad del texto (visual) analizado, cuya intencionalidad escapa a

nuestro saber, mientras que la enunciacion se refiere a las huellas textuales

que se pueden hallar en la propia imagen. (Marzal, 2005, p. 61)

En la segunda etapa del andlisis es el nivel morfoldgico, respecto a este se
obedecen las premisas trazadas por distintos autores, diversas entre si, dado que se
abordan conceptos de apariencia simple, pero de considerable complejidad, como el
punto, la linea, el plano, el espacio, la escala, el color, entre otros los cuales participan
de una condicion morfoldgica, dinamica, de dimension y compositiva (Marzal, 2005).
En este nivel se desea adquirir una perspectiva descriptiva, aun cuando comienzan a
manifestarse apreciaciones de naturaleza valorativa. Es esencial tener conocimiento
de que todo andlisis ineludiblemente contiene una actividad proyectiva.

Se trata de comenzar con una descripcion formal de la imagen, tratando
de deducir cualles] ha[n] sido la[s] técnicals] empleada(s]: parametros como el
punto [...], la linea (rectas, curvas, oblicuas, etc)), el plano (distincién de planos
en la imagen), el espacio, la escala (tamafio de los personajes [..] la forma
(geometria de las formas en la imagen), textura, nitidez de la imagen, contraste,
tonalidad [..], caracteristicas de la iluminacion (direcciones de la luz, natural/
artificial, dura/suave, etc.). El conjunto de aspectos tratados nos permitira
sefialar si la imagen es figurativa/abstracta, simple/compleja, monosémica/
polisémica, original/redundante, etc. (p. 61)
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130 Figura 3. Nivel morfoldgico, propuesta de Marzal Felici

ANALISIS DE LA IMAGEN (XILOGRAFICA) Tomado de Propaesta de modebo de andlisis de ln imagen
fotografica. Descripcion de concepios contemplados (2004 ), Marzal Felici.

Nivel morfolégico
Descripcion del motivo xllogrifico:

L gran ola de Karagowa s la mis femosa de lis obras de are de Japon, hasta llegar a convertiese en
leona del Pals del Sol Naciente. Esta estampa fue una de las mis influyentes del Japonismao, la olenda de
arte nipdn que inundd Ogcidente ¢ el dliime tercio del sigho X1X. Su impacto sigue vigente. [.., ] Lo obra es
tan famosa que se conoce populsrmente como La grav wla, o simplemente Li ofa. Por su universalidad ha surgido
esta endencia a simplificar su titulo, Siendo estrictos, I mduccidn literal del titulo original Karnagawea oki i ara
deberin ser Trax la gran ofa de Kanagenva. Mochos estudios sobre lis Trelmia v selr vivras el promte Fuji comienann
con st ¢stampa. que no fue [ primera, vi nunes s¢ pretendio que ocopam un lugar preeminente entre toda, si bien su
ariginal & impactante diseflo, tiene con justicia la capacidad de representar toda Li obra de Hokusai™ (Abmazan, pp. 124,
2019)
En I que cormesponde a sus cualidedes formales “1a forma triangular del Fuji se inscribe en un circulo semiabieno que
configura ln cresta de ln ol gigante. E1 Fuji nunca se hobia visto asi hosta entonees, La ola, dibujada con una précisian
asombrosa, expresa bn fuers de y violencia de la nuraleza. Hosta el propio Fuli parece insignificante bajo la gran ola
Mo estemos en alin mar v ln costa no estd muy lejana, pero b fuerea del olenje ¢5 extrema., pues las aguas del océano
Pacifico en esta region no son diciles. Las barcazns son del tipo ashiokurifine, de poco calado v guladas por una
pértiga, de las que se empleaban mdomentaimente para ol transporie del pescado fresco™. (Almaziin, pp. 124- 125,
2019

Pu o B L imidad mds simple, imeduciiblements minima, de comuniesciin visual. En la patumalesa, la
nto: redondes ¢x la Temnidlacidn mds cormiemie; shedo una rarcda e ¢l extido natural la rectiv e ¢l
cimdrmdo [ Dondis, p 28, 19923,

Come base de ln configumcion plistica es de forma redonda a ovalada (organico). El
autor no deposita color sobre ¢l pumto, pues mantiens ¢l blanco del papel. EI conjumo
de puntos emplendos en la composicion de I obra artistica se encuentm situados sobre
¢l mar v ¢l cielo ¥ representan de forma figurativa la espuma de lis olas del mar. Los
peititos son de tamaiios variadoson algunas partes cstin mas concentrados, asi como
tumbién se pucde ohaervar unn dispersidn progresivie de centro a exterior del cumulo de
pantes. Siguen unna eicria direccidn y muestran ¢l caming de descenso de la oba v como

abatird con ¢l mar. Producen sensaciones de tensidn y direccion, Fm:ﬁ;ﬂwrr* t’umwa

Linea: Ceuando los pandos estin fan prisimes enfre 88 qus go pieds) reconsserse indivisualmente sumanta la sensseion de slirecelonalidal »
La Gaabiziian b praidos s comyienie e ofne clemgmio v |sual distimtive: la Inea Lia linga |1u|:1.11.' delintese aimbeen coim un [ ca
mswirmienio o ek [ historia del mosvimento de un peito, poes camndo hacems una marca coptinig o una linea, o conseguimos
ealdsmnele un marcador pumtcal sobne una superficle § moviEndobe o lo e de denerminnds irectonin, de mansr que i niares
deodde regiarnda {Dondis, pp, 56-37, 1992}

Por su parte ba Linea ¢ Ia encargada de “escribir” una forma, Kandinsky la define coma la huclla de un punio en
mavimiento ¥ partiendo de ¢ste convepto se identifica el trazo on la obe de Hokusal, En la Gran ola de Konagava, la
linga cumple dos funciones: como elemento conflgurador o estructural ¥ como elemenio expresivo,

En su funcidn estructiridoni se puede identificar cunndo la Hinea es utiliza para configurar uni forma determinada
dentro'de la composicion de la obri comio s [a fabricacion de elementos figurativos formales como los son lis olas: la
montifla, las barcas, etedtern.

Especificamente en esta picea ln linen es un instrumento de gran versatilided v adopta por variedad de grosor todas sus
varianies en punto miy delgado cnsi imperceptibles o ln vistn, pero presentes en la obr. Respecto a la formn de In linea
(itrmeg) mamtiene una apariencia orgdnica v continu finalmente el color en el trazo se mantiene en el tono azol de Prusia
de manern uniforme,

El empleo de la linea como clemento expresivo sé asocia de To figurativo de un trazo delgndo continuo, lizo (5in textura
visual) v umiforme a una linea tranquila, sublime, pacifica v aplacible —diferente ol elemento expresive del punto que es
dindmico v desastrose-,

Tipos de lineas contenidas en la obra:

Lineas obllouss: a [:ninh' su relnchin con ks cuu?m en calda por I condicibn inestable que tenen,
% seocian con fendmenda disidmicos, e |F|I:||.'|-:'|:|. uchi, movindendn, inestabilidod ¥ histn confusion, SO
L imeas ciervak: o partic de sy relocion com B Makdes de los corricnies de pgu. la simondad de los

aretios e las playps v ol pecil perfil del cuerpo juventl y Temenino, se asocin p las jdeas de gracia,
encanbe, delicadesn, movimiemo, ritme, susvidad; s canctee epenslers del tipo de aervi gue s tmee,
Partiendo de este par de categorias dentro de Ea tipologin de Ia linen asociamos ¢ elemento
expresivode la mismn deniro de la Gran ola de Kanngawa con tendencin a enunciar una
dicotomia que por uni parle manifiesta agitacion, lucha ¢ inestabilidad v por oiry expresa
encimio suavidad v delicadesn,

La tinea define ¢l contome de Ins cosas se debe tener en ceenta que cstas cunlidades aqui
relncionadas v atribuidas a las diferentes lineas, no operan espantdneamente, no fimeionan
mecinicamente, sino que estin fuertemente condicionndas por ¢l entorno ¢n ol que s hallan Fragmento de Lo grow ofs e Kniagnest

¥ con el cual exisie en constante interaccion. cemplilicagion del conoepio Linga.

Fuente: elaboracion propia.
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ANALISIS DE LA IMAGEN (XILOGRAFICA) Tomado de Propuesta de modelo de analisis de ln imagen
fotozrifica. Descripeion de conceptos contemplados (2004), Marzal Felici.

Planol(s) - Espacio:
Las superficies pueden ser verticabes, horizomales, inclinadny edocavas, ponveans, lorgida,

distorssonasda, corvada, angualar, cle,

El plano én ¢l espacio compositivo de la Gran ola de Kanagawi es presentado en
dreas con formas determinadas (largo ¥ ancho) que percibimos por contraste de
figura v fondo y escasamente por un contome lincal.

Lo plasvos empleados en la obr sen de tipo iregulir, pues cstis superficies son Fragrmeente de Lo ro ol ke Kamgawa
de fmias muy varindas v presentan notables diferencias en la medida de sus lados gjemplificaciin del cencepes Plane

v dnpules, psi como sus contomaos son irregulares, Todos estos en conjunto producen la sensacion de inesiabilidad v
movimiento. Asi mizmo es notable uni vuxtaposicidn de planos que crea sensacion de cercanin - lejania.

De fzual forma, el artista manega kos planos parn representar variaciones de luminosidad en superficie del mar, asi coma
para producir efectos de luz v sombra en las olas,

Forma:
L mantafia:

» Aungue e3 visto desde ¢l fondo, ¢l monte Fuji 2 lo figurn central de la obra. Yo que en Japdn es
considerado sagrdo que u su vez és un simbolo de bellera e identidad nacional.

* En esta famosa estampa lo podemos observar en una pequeia dimensidn en comparacion al drea .
ol de la estampi, en dltimo plano, de color aol Prusiy con ¢l criter neviddo representado con ¢l Fragirmanie i L g o ol
color blanco del WI Acwsarganea. mosile Fuji,

* L escenn muestra tres asfiakiri-bume, barcazis ripidas que se utilizaban pora
transportar ¢l pescado desde lis peninsulas de lao v Boso hasia los mercados de la bahia §
e Edo,

= Como lo indica ¢l nombre de la b, los barcos s¢ encuentrun en Kanigawa, con
Tokio (Edo) al norte, el relieve del Fuji l noroeste; ln bahiz de Sagami al sur v |a bahia
de Tokio al este. Los barcos, con orjentacidn al suroeste. regresan de la capital. o -
= Dentro de los botes hay ocho remeros por embarcacion, que se aferran o sus remos, Fragmento e L gram ok oe
* Hay dos pasajeros miis en el frente de cada barco, por lo que en [n imagen hay un total Kairnmperwet, Moo clrieokpsf= e
de treinta hombres,

* Usando como referencia los barcos se puede hacer una aproximacion del tamaiio de la ola: los eshiokuri-bune tenian
gencrafmente entre 12 ¥ 15 metros de largo, ¥ si e toma en cuenta gque Hokusai redujo la escaln vertical en un 3095, se
llega a ln conclusitn de que la ola tene entre 10y 12 metros de altura,
* Las cosas hechas por ¢l hombre son efimerns, represeniado por los barcos armstrades por la oln gigante, y ¢l sintols-
ma, donde la naturaleza s ommipotente (la ola). . r

* El mar es el elemento dominante de la composicion, que se basa en L forma de una olp, ls cual se
extiends v domina todn la escena antes de caer, En edte momento la ol hace una espirl perfecti
ciryo centro da la posibilidad de ver al monte Fuji al fondo,

Textura:

Eon loobe s aiprecin vesiarn dptic (visusly por medio de elln ¢l autor Te imprame realismo o la pleea, Fragmeitd e Lar gram o ke

I hace s figurtiva v 1ngm eviRar sensaciones Karwagarma, representacicn del
¥ it

La texiura visual de csia esinmpa le da forma v volumen a los planos gque forman bs olas del
mitr; s¢ pueden observar principalmente tres tipos de texturas: lingal de planos que erean las
huges v sobras en ka ola, asi como un efecto de profundidad; de tipo pustillismo: Ia cual
representa lo espumia de las olas: ¥ una de tipo espiral (en relievel: plano superior do color
celeste donde se concentrs la mayorin de [a espuma,

Mitidez de la imagen: La imagen es muy clara v nitida, ¢l observador puede
facilmente apreciar los detalies en ln imagen,

Fray he L orarm inda el
Kamrpanea ¢peitiplalas wm de
lluminacién: P

No solimente se limita a la representacion de la lue v su opuesto (1o sombra)

En In obra se puede observar lue natural (2l amanecer) [n cual permite la aparicion de sombras color noul Prusio en las
olas las cuales a su vez revelan la aplicacion de detalle. el color de los elementos v la textura visual en la representacion
thel mar,

El paisaje parece representar la huz de una mafana invernal de cielo oublado en tone grisiceo, no obstante, ln picza
pertencee a bn luminosidad por sus tonos vibranies, Claro uso de leces v sombras; olas que esconden v a0sa vier revelan,
Hokusai representa lo que podemos |lamar sombra en cste paissje con ol sl Prusia mis saturado de so paleta de color.
La loz aparenta aparecer desde el ciele en un angulo que podola estar ubicado o partir de los 110° pues esta oz es
evidente en la blanca espuma del mar.,

Fuente: elaboracion propia.
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Figura 5. Nivel morfologico, propuesta de Marzal Felici

ANALISIS DE LA IMAGEN (XILOGRAFICA) Tomado de Propuests de modelo de analisis de l imagen
fotograficn. Descripeidn de conceptos contemplados (2004), Marzal Felici,

Tonalidad / B/N - Color:

El monte Fuji: Azul v blonco L N B N N N
Les barcos: Amarilhy Paja
El cielo: Degradado Naranga clare, Gris.

“El eolor oscuro en el cielo alrededor del Fuji probablemente indica gue la pintura tiene lugar temprana por la mafiann, con
el sol saliendo detris de nosotros en ¢l este, comenzando a iluminar Fuji cubiero de nieve, todivie envuelio en oscuridad,
mijentras que el ciclo mis arriba thene un resplandor dorado que refleja la luz del sol™(Cartwright, 2007, p. 1223 ( Traduccican
propeal,

EL mar (olak: En tres tonos de arul, ¢l Prusia sstunsdo que da la profundidad del mir, arul cielo parm sombrear la espuma que
esth representada en color blanco del papel,

El colir en generml dentro de La Gran Ola de Kanagawa mamiene una ammonia ¢n colores relacionados por analogia (de
tonalidases en azul) que se oldiene por colores contizuos en el girculo de color que prepician & 12 semcjanza del uno con el
odro, En una gamia cromdticn Tria, que nos puede indscar (ademds de fa representacion de la nieve en el eriter del Monte
Fuji) que la imagen fue representada duranic una temporsda invermal, ¥ en lo que parece ser de madnugada.

Segln Eva Heller (2008) en el tiwlo Psicologia del Color, menciona, “ningtin color carece de significado. El efecio de cada
cobor estd determinado por su contexio, es decir, por la conexion de significados, en cual percibimos el color™ (p.18), El
cobor neul segin Heller, es ¢l color de la divinidad, en anatogin con el ciclo, ¢f color de lo elema. ~La cxperiencia cotidiona
al ol en el cobor de todo bo que deseamaos que permanezca, de todo jo que debe durar ctemamente”™ (p.23). En ln misma
tesitur, Heller (2008} ko describe como el color de ke ilusion de espacio, va que, en contrapasicion con colores cillidos. un
cobor parece mis lejano v distanie en cuanto mas o eso «Asociamos colores a las distaneios porgue los eolores cambian
con la distancia... En o lejania todos los colores parecen turbios v azulodos, debido a las capas de aire que los cubrens
(p.24).
TrveTusay un degradado (grodocion) de azul intenso @ azul palido produce un electo perspectivisia: el azl claro queda
dpticamente ardis.
Cudntes mas grodos de azul vemos en ciclo entre azul claro v el weil obscuro, mads lejos alcanza nuestra vista. Los pintores
Ilzman a este efecto “perspectiva aérea”. La regl es gue los colores intensos parecen estar mis cerca que los palidos, Los
pintones paisagistas o saben, Fm.-:. e sus cieadros el aml del coclo es miv profunde arrita que abajo,
e fa palabra italiana del aaul ultramaring, 17 azomo proviene el i@mine Lasar, qué ¢s como se nombra en alemin a las
“pinturas rmnsparenics”, Yeamos el agua v el aire de color azul, mmgue no son realmente azules,
Uin recipiente de vidrio no contiene color cuando dentro de ¢l hay aire, ¥ lo mismo ocurre cudmdo se llena de agua, Pero
cunndo mas profundo es un lago, mas azul se moestra el agua. Con la profundidad llegn un monsento en que lodos los
colores desapurecen en axul.
“De igual forma el color de |a lejania v del anhelo, ¢ azul es eolor de o ireeal, ¢ incluso de la ilusion y ¢l espejisme™
(Heller, 2008, p.26).
El azul es el calor més frio. El origen de que s¢ considere un color frio radica en la experiencin: nuestra piel se pone weul
con ¢l frio, incluso los labkos toman color azul v el hielo v la nieve muestran tonos azalados. El azul es color de la sembra,
desde 1850, los impresionistas empezaron o representar las cosas sin sus colores reales, disolviéndolas en coloses de la luz,
lis antiguns sor;ubms pardas desaparecieron de la pinturn (Heller, 2008, p.27) En la pinturs modema, les sombras va no son
» som aeeniles,

Femndo Parodi (2002) con un enfoque mas oriental en su tiwlo; La cromosemidtica, ¢l significade del color en lo comuani-
cacikon visunl, Define al color azul como el color mis inmaterial ¢ indefinido, Metafisico,
En el badismeo tibetano ¢s ¢l color de b sabiduria trascendente y |a potencialidad; al igual que b vacoidad. «Es ¢l color del
wang y tiene significade bicnhechors (Parodi, 2002, p.52),
Finalmente, segin Thompson (s.1,) segin bos colores ceremoninles v tradicionales japoneses, existe algo similar o una paleta
de color para cuda mes del ofto, En este coso el profunds del mar coincide con un de los cobores asignados para ¢ mes de
diciembre (ol profundo y lavanda)y que o coltura japonesa intimamente relacionn con ln naturabeza, aspecto que nes
Fqﬂilmpﬂu\cr que ¢l paisaje es tomado de 3 temporada invernal ¥ por esto s ke asignan estos colores al mes de

IChenibre,

REFLEXION GENERAL

De esta Forma el expresivo de las lineas, en este caso, s suma al resto de los elementos que integran ¢l sistema para
construir el significado del contenido total de ln obsa. El nombre o titulo de Ta obry, el tema o ssunte, los materiales v
1éenicas por un lado v las condiciones subjetivas del autor actian como determinanies del significado pam cada espectacior.

Independientemente de estos caracieres o asociaciones psicoldgicns que la radicion ¥ ln experiencia social han convertido
en convencionalismos mis o menos aceptados, existe siempre la pus?biii:hd de buscar nuevas inferpretacionss lanto por

func del wrtista como del espectador, de innovar, de modificar este codigo visual de acuerdo con las trans formaciones que
haya sultido la socicdad en su constante evolucidan,

Es decir, que existe una libertad total en lo creacion v en la apreciacion de un mensaje visual, pere cada época., sociedad v
pads, sepin las condiciones especificas que lo caracterizan, perfily, sefala y favorece un determinado conjunio de Terms
que sereflejan v se comesponden con el resto de las manifestaciones que se materialicen en unacimagen visual,

Fuente: elaboracion propia.
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El nivel de analisis continda con el estudio compositivo de la imagen, en el cual
se examin6 como se relacionan los elementos anteriores en la sintaxis y estructura
de la imagen. De igual forma en este nivel se incluyen los elementos de escala como
lo son la perspectiva, profundidad y proporcion: al igual que los elementos que
determinan el dinamismo en la imagen como la tension y el ritmo. Todo esto con la
finalidad de ahondar en la composicion plastica de la imagen (figura 3).

Uno de los principales puntos a destacar es la escasa existencia de documentos
que aborden el estudio de los elementos formales en La gran ola de Kanagawa, son
muy pocos los documentos de esta naturaleza y solo hemos identificado uno de
cual partimos y es el libro Treinta y seis vistas del monte Fuji del especialista en las
estampas ukiyo-e y cultura japonesa David Almazan Tomas (2016); documento el
cual tomamos como referencia es punto de partida en la realizacion del presente
trabajo. Se considera primordial mencionar que existen diversas investigaciones
alrededor de las estampas ukiyo-e, asi como valiosas aportaciones recientes
editadas en habla hispana, pero estas investigaciones, no menos importantes suelen
centrarse en el contexto histoérico, social y politico de las ukiyo-e y de la clase social
que representaban, siendo parte fundamental para entender la imagen pero no se
habfa continuado con el estudio de los elementos visuales formales dentro de esta
manifestacion artistica.
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134 Figura 6. Nivel compositivo, propuesta de Marzal Felici

ANALISIS DE LA IMAGEN (XILOGRAFICA) Tomzdo de Propucsta de modelo de andlisis de la imagen
fotegerifica, Descripeidn de conceptos contemplados {2004 ). Marzal Felici,

Nivel compositivo
Perspectiva:

Sesabe que Hokusai estodid pinturs europea, (Holanda era el dnico pais que podia comercian con Japdn
e agquel entonces). Se desconace 51 Hokusai tomd estudios en especilico de geometria o malemiticas, lo
que si, es que fue un estudioso v observador de la naturaleza, posible madn por ka cval La gran ola de
Kanagmwn comncide con la proporcion durea.
En la repeesentacitn de esta picea, Hokusai elight una perspectiva dramitica v desproporcionada, de poco uso en sgudl
periodo, donde la ola es mas akta que ¢l monte Fuji.

Ritmo:

Hablamon de clementos visuales (puentos, lince, forman, objeto. ) gue s repiten en el expacio de

acuerdo o un determinado patrin u orden. Y al fgual que en el mundo de bis sonidos, ¢l rto visual

tiene In copocidad de trsmitir sensacioncs. .

Drigamos que, de igual modo god en ks masica, e ritmo visual tratn de establecer unn melodia denire

da glu composicion o trevés de patrones. fonmas, lineas o clemenios nepetidos o constanies deniro
.

Esge tipo de composiciones, suelen sor ploceniors par ¢l ofo humano, of cusl ldentifien el onden y
In repeticatn como algo ngradable. Use cfecto tranguilizamé v equifibrodo e el que debems trainr
Je trsmitic cumndo bascamas el idmo deniro de nugstr composiciin

Ritme radiak:
Este tipo de ritmo s crea de modo circular v expansivo aloededor de un punto contral. Desde esic
pimbo especklicn, s¢ va expandicodo v dilatanda e Fofma de expiral, o o ghneubie

W

- - LR

La Gran ola de Kanngawa es la neacion en movimicnto de un fendmeno natural gue |
puede expresarse ritmicamente; el ritmo (radial) es representado en forma de espiral "
conformnda con bos planos de la ola v completado por Ia textum de kn cspama cpise ﬁ
configura ¢l semicirculo.

Asl mismo el coerpo v 1o base de las olas estdn Tormados por planos de ritmeo similar v

contrastados (en forma v color),

Fragrwnto do Lo jproe ol ok Komegaig
lificacuim de rimi

Tension:

S valor prre ln teoriy de Tn percepciin estd on clmao 5o use en la consunicaciin visunl, ex decir, en come refuence ol sipniflivado, o
progdaita, In infencidn v, ademés, on comao puedi usarse como base pam la interpretociin v la comprensibdo. Lo tenakin o k ausencia
e Lensian es el primer Tscior u'-mg:hi_:i\u ¢ posdemmos wanr shntheticuments en naestra bisqoeds de la allsbetidad visual (Dondis).
En primer lugar, ¢l caso en gue In tensidn (1o incsperado. K mis imegular, lo complepo. o inestable) e of o tnico que domina al oja

il de los fictoces de predorminis Lurlpuu.lthu.

L estanpa tiene fension respecto @ su base y ef gje vertical b obra es imegular y compleji,

Proporcidon:

Lz formas adquicren s stignilicado cuando s¢ estruciunen deniro de’ una composdciin, Poe eso
resulta fundamenind onganicsr boy chemendos que forman ¢l conjunto de la imagen de mancra
cquilibraia para ohtener un efeeto de unidod v orden, ssipnindale 3 cadn una de ellos o tamafio v la
posicitn siccundos parn & fin que oo proponigamos.

El “protagonista”™ de o imagen, ¢l monte Fujl es representado proporcionalmente 2 la
dimension de la ola; pues el anista dentro de su imaginario sefals 1a lejania de b montsia
pow medio de la disminucion del tamato de s misma oo comparacion a la magnitud ola.

Fragreento do Lo grom ol ok Komapanio
OO darca

Distribucion pesos / Centro de interés:

Lina composicion informal (sin orden en ln componicion & tipo matemdtico) debe coondinas sus
elementon wlrededor de un céntro de imbenés un aren donds todos bos elemenios w¢ originan, cesan o
imleTECs icnan, Tl'clnp-nrmmmﬁn el dramp visial sin el cuald el disefho s conviers en una simple
agregachin de pares.

El centro de interés de la Gran ola de Kanagowa se ubica en ln curvaturn que forma la ola,
pises es ¢l drea donde existe movimieno v agitacion en ln imagen: que a su vez interac-
ciona con el monte Fuji ubicado en la pane central de ly composicion, a«d como en el
alime plano de la estampa,

Estaticidad / Dinamicidad:
La estampa tigne un disefio radiado basado en ln rotacidn de su centro de referencia

——

Frapmcntis de Lo gooow ool ol Kaargonaca
werno de inienés en b imagen

Otros (composicion):

L imagen ¢std dividida verticalmente, por un Indo, el eiclo v por €] otro extremo ¢l éspacio terrenal gue en este coso

estd Lok poe el mar (La gran ofal. En la pane representielon terrestre, se encuentra la sctivided humana,

Mg en forma de trobajo, en particular de la pesca, que a su ver se puede interpretar como una lucha, Todo, en

Em'lj‘l.mll} ohservado por ¢l Fuji (3in pender el protgonisme en esta representacion), ¢l cual se puede observar a ln
istnngi.

* Las cos prandes masas ocupan ¢l cspacio visual, la vielencia de la grum ola se contrapone a la serenidad del fondo

vicio, lo que hace recordar al simbolo del yvin v vang. El hombre, impotente, lucha entre los dos (Io que paede constinir

ung referencia al wolsmo, pero también al budismo)

Fuente: elaboracion propia.
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Enlo que corresponde a efectuar este trabajo con la propuesta de andlisis de la

imagen fotografica del Javier Marzal Felici, se ha podido experimentar y constatar sus
bondades en cuanto a estructura y practicidad, en lo relacionado con la realizacion
al que el estudio se refiere, asi como su pertinencia no solo en el estudio de la
imagen fotografica de autor como se plantea originalmente el estudio sino en obras
artisticas e incluso en estampas xilograficas japonesas, pues la técnica con la que se
realizé la imagen, es un dato valioso pero no altera el resto de los rubros a analizar
durante el estudio formal de la imagen planteado por el autor.

Conclusiones

De inicio, cabe considerar que comprende mucho mejor el estudio de La gran ola
de Kanagawa si se toma en consideracion al conjunto de piezas a la que pertenece.
En la serie Treinta y seis vistas del monte Fuji es posible observar una gran diversidad
compositiva presente en el uso de encuadres, ritmos, multiplicidad de planos y
pluralidad de color.

Regresando al objetivo del presente documento, en lo que corresponde al
analisis formal de la imagen de la gran ola de Kanagawa se encontrd una imagen
de una calidad asombrosa en lo que concierne a su representacion. Es una imagen
llena de detalle y texturas visuales donde se puede observar la experiencia de un ya
consolidado maestro de la ilustracion y del grabado con mas de 70 afios de edad al
momento de realizar la obra.

Formalmente La gran ola de Kanagawa es muy detallada. Partiendo del nivel
morfoldgico en el andlisis es importante reconocer la calidad y el detalle en la
ejecucion de la pieza, sin olvidar que es una estampa que tuvo su origen COMOo una
ilustracion para después ser tallada en una matriz de madera para finalmente serlo
color por color. La imagen es de una calidad asombrosa, desde el nivel morfologico
es posible distinguir el uso de la linea en la obra como elemento configurador que
delimita cada parte ilustrada en el paisaje y a su vez es un elemento expresivo,
un trazo delgado continuo y uniforme: una linea tranquila, sublime y apacible en
contraste al furor de la ola representada en la imagen.

De igual forma, la presente obra cuenta con una abundante cantidad de planos
de formas muy variadas e irregulares que dotan de gran detalle a la composicion
y que se yuxtaponen para crear algunas zonas iluminadas y otras con sombra
para finamente otorgarle dimension a la obra. La linea y los planos formados en la
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composicion dan como resultado la representacion de formas organicas, figurativas
y bidimensionales que resultan en representaciones figurativas del monte Fuji, las
barcas y el mar (figura 4).

En lo que corresponde a la representacion especifica del monte Fuji, sin
profundizar en toda la carga significativa (filosofica, religiosa y cultural) que tiene
este elemento natural para la cultura japonesa; en la obra La gran ola de Kanagawa
esta representado de un tamafio menor pero muy detallado, de tal forma que es
posible visualizar el pico nevado. Asi como, aunque este sea el motivo principal de
toda la serie, en la estampa La gran ola de Kanagawa tiene una dimension menor y
esta ubicado en el dltimo plano de la composicion.

Otras formas visibles en la obra son las barcas, que de igual manera que con el
monte Fuji sin profundizar en la funcion de los mismos son llamados especificamente
oshiokuri-bune y son unas pequefias embarcaciones rapidas que eran empleadas
para transportar arroz, pescado o té. A nivel morfoldgico son la representacion de
tres barcas, solo una esta constituida en su totalidad, las otras dos estan ilustradas
enuna partey el resto no es visible por la representacion del mar. Las embarcaciones
estan tripuladas, nos permiten ver que cada una lleva a bordo diez pasajeros: ocho
remeros y dos mas en uno de los extremos de cada embarcacion. Finamente por
medio de la ilustracion de estas embarcaciones se ha estimado la dimension que
tendria la ola en la realidad, al tomar estas pequefias barcas como referencia de
dimension.

El siguiente elemento corresponde a la ilustracion del mar, es el elemento
dominante de la composicion, representado de forma de una gran ola la cual se
extiende y protagoniza toda la escena antes de caer; al ser la ola el elemento que
tiene mayor textura visual dentro de toda la ilustracion que detalla y otorga volumen
en toda la representacion. Se pueden observar principalmente tres tipos de texturas
visuales: lineal, de planos que crean las luces y sobras en la ola, asi como un efecto
de profundidad; de tipo puntillismo, la cual representa la espuma de las olas; y una
de tipo espiral (en relieve), plano superior de color celeste donde se concentra la
mayoria de la espuma.

En lo que corresponde a la nitidez de la imagen e iluminacion; es una estampa
muy nitida y legible, el observador puede apreciar con facilidad todos los detalles
en la imagen. En cuanto a la iluminacion, el impresor logra lo que asemeja la
representacion de la luz natural (al amanecer) la cual permite la aparicion de sombras
color azul Prusia en las olas las cuales a su vez revelan la aplicacion de detalle, el
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color de los elementos vy la textura visual en la representacion del mar. El paisaje

parece representar la luz de una mafiana invernal de cielo nublado en tono grisaceo,
no obstante, la pieza pertenece a la luminosidad por sus tonos vibrantes.

El contraste en La gran ola de Kanagawa no es solo cromatico sino compositivo.
Por un lado, en la parte superior se encuentra el cielo en color gris claro y de textura
lisa con un ligero degradado que le imprime ligera profundidad al horizonte. En
cambio, el mar en la parte inferior de la estampa es un cumulo de texturas que
forman planos y mucho detalle en forma de oleaje y espuma. De igual forma, el
contraste cromatico entre la profundidad del azul de Prusia y los tintes brillantes en
el color amarillo de las barcas.

Ahora bien, en lo que corresponde al elemento cromatico, el azul es el color
con mayor aparicion en la gran Ola de Kanagawa. La estampa mantiene una armonia
en colores relacionados por analogia (de tonalidades en azul) que se obtiene por
colores contiguos en el circulo cromatico que propician a la semejanza del uno con
el otro. En una gama cromatica fria, puede indicar (ademas de la representacion de
la nieve en el crater del Monte Fuji) que la imagen fue representada durante una
temporada invernal y el instante de claridad antes del amanecer.

Segun Eva Heller (2004), el color azul es el color de la divinidad, en analogia
con el cielo, el color de lo eterno; en sus palabras “La experiencia cotidiana al azul
en el color de todo lo que deseamos que permanezca, de todo lo que debe durar
eternamente” (p. 23). En la misma tesitura, Heller (2004) lo describe como el color
de la ilusion de espacio, dado que, en contraposicion con colores calidos, un color
parece mas lejano y distante en cuanto mas frio es; asegura que “asociamos colores
a las distancias porque los colores cambian con la distancia [..] En la lejania todos los
colores parecen turbios y azulados, debido a las capas de aire que los cubren” (p. 24).
Incluso un degradado de azul intenso a azul palido produce un efecto perspectivista:
el azul claro queda dpticamente atras.

A nivel compositivo, algunos de los atributos identificados son ritmo, dimension,
equilibrio, exageracion, simetria, realismo/ distorsion, entre otros. La gran ola de
Kanagawa posee ritmo, en ella es posible identificar el orden vy la repeticion en la
representacion del movimiento de un fendmeno natural que puede expresarse
ritmicamente. El ritmo (radial) es representado en forma de espiral conformada
con los planos de la ola y completado por la textura de la espuma que configura el
semicirculo.
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Por otra parte, ladimension de los elementos representados enla obra adquiere
su significado acorde a su estructuracion en de la composicion. Es fundamental la
organizacion de los elementos figurativos (cielo, olas, barcas y Fuji) que forman el
conjunto de la imagen de manera equilibrada para obtener un efecto de unidad
y orden, asignandole a cada uno de ellos el tamafio y la posicion adecuados para
el fin que el artista se propuso. El “protagonista” de la imagen, el monte Fuji es
representado proporcionalmente a la dimension de la ola; pues el artista dentro
de su imaginario sefiala la lejania de la montafia por medio de la disminucion del
tamafio de la misma en comparacion a la magnitud ola.

En relacion con el equilibrio, la estampa tiene armonia visual que a su vez es
representada por medido de contraste de texturas, asi como de color. La imagen
posee un centro de gravedad a medio camino entre dos pesos; el primero, el peso
de la gran ola, el segundo el cielo a la misma proporcion que el area en la que esta
representado el océano.

Por su parte, la estampa cuenta con el atributo de exageracion; es evidente
la hipérbole en esta pieza, esta tormenta dentro del imaginario del artista es
representada con exageracion desde las proporciones de la ola en comparacion a
las dimensiones de las barcas (fuerza). Asi mismo se observa tanto la espontaneidad
como a su vez la predictibilidad; la espontaneidad esta presente por la fuerza, vigory
desborde en la representacion de la ola; al igual que predictibilidad pues al observar
la obra en su totalidad es sencillo prever o deducir que si completamos la accion
representada segun la in formacion que brinda esta imagen, la accion siguiente sera
el abatir de la ola sobre las barcas.

En cuanto a la simetria /la gran ola de Kanagawa es una obra simétrica pues
como se observa en la imagen el area del cielo es casi proporcional al espacio
representativo de la ola, solo que la zona del mar es un poco mas grande que el
cielo; asf como ademas la zona de océano incorpora la representacion del monte Fuiji
que se deja ver entre las olas.

Ahora bien, en relacion con la distorsion y el realismo, hasta cierto punto
esta imagen cuenta con ambos atributos: el realismo, pues el autor configura la
imagen de tal forma que sugiere una representacion directamente asociada a lo
gue vemos desde nuestra experiencia. Es una representacion figurativa, pues como
espectadores de la obra nos es facil identificar todos los elementos formales dentro
de la composicion y facilmente reconocemos una ola abatiendo unas barcas entre
otras situaciones dentro la imagen. Del mismo modo encontramos algunos tintes
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de distorsion como ya lo hemos comentado con anterioridad en el atributo de
exageracion por ejemplo la representacion de la ola e incluso del monte Fuji son
notables hipérboles que sobresalen de la totalidad de la composicion.

Finalmente, en lo que atafie al nivel compositivo, en esta obra de Hokusai, asf
como muchas mas tienen como caracteristica destacable el uso de una planimetriay
ausencia de perspectiva. Asimismo, la informacion ambiental que debela el artista es
a traves del uso de efectos de luz y sombras planas (por ejemplo, la luz representada
en la espuma del mar y las escasas sombras dentro de las olas de igual forma son
representada con el uso de planos en tonos Mas 0scuros).

En suma, cada detalle hasta este punto nos permite observar que es una obra
pensada, configurada por un genio estudioso del detalle y de la composicion. Que
si bien es la representacion mental de la interpretacion que hace el autor a este
paisaje; cada detalle representado ha capturado el gusto de generaciones postumas
de admiradores de esta obra.
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