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1. Yamanba quiere decir “an-
ciana de montafia” (L
yama: montafia & uba:
anciana). No obstante, el
término  suele  traducirse
como “bruja de montafia”
debido a sus caracteristicas
fantdsticas.

Introduccién

Este capitulo analiza el cuento “La sonrisa de la bruja de montafia” de
Oba Minako, el cual narra la historia de una yamanba (bruja de montafia)
que vive en un asentamiento humano. Lejos de la montafia, la mujer-bruja
debe sobrevivir bajo las imposiciones sociales de la feminidad. La mujer
oculta sus poderes y deseos, dando paso a un devenir gordo constituido
desde la abyeccién como una forma de disidencia corporal, que cuestiona
no solo la identidad femenina, sino también las estructuras sociales.

Las yamanba' (LL#) son seres con cuerpo de mujer que devoran
humanos en la soledad de la montafia. En los cuentos populares
japoneses el personaje de la yamanba es un personaje recurrente y lleno
de ambigliedades. Las primeras referencias a esta figura se encuentran en
textos recopilados en los periodos Heian (794-1185) y Kamakura (1185-
1333). Sin embargo, el término yamanba no aparece (Reider, 2010, p. 61),
en su lugar se habla de un demonio (52oni) que tiene la apariencia de
una mujer envejecida, de cabellos blancos, que vive sola en la montafia
esperando que alguien pierda su camino y se acerque a su cabafia para
devorarlo.

Ademas, en la tradicion oral japonesa existen varias versiones de esta
mujer canibal. En ocasiones estas mujeres son descritas como demonios;
en otras versiones son claramente representaciones de brujas y, en
algunos relatos, se habla de ellas como animales que han tomado forma
humana. Sin embargo, estos relatos tienen algo en comun: son seres con
poderes sobrenaturales, en el cuerpo de una mujer que devora a otros.

En los relatos del periodo Edo (1603-1868) aparece una nueva variante
en torno al personaje: la maternidad. En numerosas historias, la yamanba
es representada como la madre de Kintaro, otro personaje conocido
dentro de la tradicion oral japonesa. Estas versiones narran la historia de
un nifio nacido del trueno que es adoptado por una yamanba que vive
sola en la montafia. Las representaciones de la bruja de montafia como
madre de Kintaro la muestran como una figura carifiosa, que cuida con



esmero al niflo de fuerza extraordinaria, siendo en ocasiones una mujer
joven erotizada (Reider, 2010, p. 62; Ueno, 1996, pp. 110-114).

El cuento “La sonrisa de la bruja de montafia” (1993) de la escritora Oba
Minako (1912-2007) narra la historia de una yamanba que ha quedado
atrapada en el mundo moderno. Cautiva en la maternidad y en las labores
domésticas; la bruja suefia con regresar a la soledad de la montafia y a un
pasado mitico en el que las yamanba no tenfan esposos ni hijos.

La protagonista se da cuenta desde la infancia que es una bruja porque
puede leer la mente de quienes la rodean. En su nifiez repite en voz alta
los pensamientos de los demas, de la misma manera que una yamanba lo
haria cuando espera con ansias atrapar a su presa. Sin embargo, con el
tiempo entiende que sus “poderes” incomodan a los otros, principalmente
a sumadre. Asf, decide silenciar sus pensamientos y utilizar lo que escucha
para satisfacer a los demas.

Mientras su vida avanza sobrevive con la necesidad de reprimir
sus deseos de yamanba y evita hacer uso de sus poderes, aunque—
inevitablemente— sigue escuchando lo que otros piensan. Como “toda”
mujer debe casarse y tener hijos, pero continuamente fantasea con su
vida como bruja de montafa. En esas fantasias ve su cuerpo transformado
en el de una bruja, con cuernos y sangre en la boca, mientras devora a
alglin hombre. En ocasiones se imagina devorando a su esposo —quien se
comporta como un hijo— al mismo tiempo que lo amamanta.

A medida que envejece su cuerpo también se va transformando.
Empieza a engordary a sentir incomodidades en el cuerpo: a tener dolores
de cabezay molestias en los oidos, pero cada vez que busca un diagnostico
médico le dicen que es la menopausia. Finalmente, sufre una trombosis
que la deja en estado semiconsciente.

En la cama de un hospital su esposo e hijos cuidan de ella, aunque la
responsabilidad principal de su cuidado recae en su hija. Un dia la hija se
encuentralavando su cuerpo; ellalogra recobrar brevemente la consciencia
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y lee su mente, quien le dice que ya es hora de irse, que ya cumplié con
lo que se esperaba de ella (como hija, madre y esposa) y si ya no puede
cuidar de si misma es mejor que desaparezca de la misma manera que
ella lo hara cuando llegue el momento. Al escuchar lo anterior, la mujer
entiende que tanto su hija como su madre son brujas de montafia, por lo
que sonrie vagamente y muere ahogada por su propia saliva.

Dicho personaje se mueve continuamente entre dos figuras: la mujer-
madresposay la yamanba-canibal. En este sentido, habria que preguntarse
como se configura la relacion entre canibalismo y maternidad. Por lo cual,
este capitulo propone que en el cuento “La sonrisa de la bruja de montafia”
de Oba Minako, la relacién entre canibalismo y maternidad se materializa
en el cuerpo gordo de la mujer-bruja. Este devenir-metamorfosis gordo se
debe a la supresion del deseo canibal, evidenciado en el momento en
que la bruja se imagina devorando a su marido al mismo tiempo que lo
amamanta.

Para analizar lo anterior se revisaran dos categorias del cuerpo. La
primera la del cuerpo gordo y la segunda del cuerpo materno. Respecto
al cuerpo gordo, existen dos enfoques principales desde los que se puede
estudiar esta categorfa. El primero, y que no sera abordado aqui, surge
desde el campo biomédico y entiende el cuerpo gordo como un cuerpo
enfermo, denominandolo “obeso” (Solovay y Rothblum, 2009).

El segundo enfoque aparece dentro de los estudios feministas sobre
el cuerpo. Esta fuertemente vinculado con los movimientos de activismo
"gordo” que han ido tomando fuerza en la Ultima década. Este enfoque de
investigacion sobre los cuerpos gordos es llamado dentro de la tradicion
anglosajona Fat Studies (Solovay y Rothblum, 2009) y se diferencia del
enfoque biomédico porque entiende al cuerpo gordo como una categoria
producida culturalmente que esta atravesada por otras construcciones
(Kyrola y Harjunen, 2017, p. 100; Ellmann, 2015, p. 58-60).

Desde esta logica, si un cuerpo gordo es visto como enfermo se debe a
laviolencia de los dispositivos de reproduccion cultural que estan mediados



por lo biomédico, lo econémico y lo politico. En este sentido, enunciar un
discurso que se localiza en un cuerpo gordo y donde el cuerpo gordo es
enunciado como tal, se convierte en una forma de disidencia corporal
(Solovay y Rothblum, 2009).

Por lo anterior, el articulo de Lucrecia Masson (2014) sobre los cuerpos
gordos, resulta Util para entender esta categoria. En su articulo “Un rugido
de rumiantes. Apuntes sobre la disidencia corporal desde el activismo
gordo”, Masson explica que los binomios corporales como sano-enfermo,
hermoso-feo vy flaco-gordo colocan el cuerpo de un lado u otro de los
circuitos de deseo. Desde esta premisa, la autora define el cuerpo como
un artefacto normalizado y es necesario preguntarse qué es lo que hace a
un cuerpo “normal”y cémo se construye el cuerpo gordo desde el discurso
médico-politico (p. 227). Este aspecto sera retomado mas adelante en el
analisis del cuento.

En el caso de la categoria cuerpo materno, existen tres lineas
de investigaciéon que han desarrollado propuestas para su analisis.
Nuevamente el enfoque biomédico desempefia un papel central en el
analisis de esta categoria. Alli, el cuerpo materno ha sido estudiado desde
dos posturas principales: enfermedad-locura?y como receptaculo y envase
(Hanson, 2015, p. 93). De igual manera, en el caso de la categoria cuerpo
gordo este enfoque no resulta Util para el analisis. Sin embargo, sirve para
entender los prejuicios en torno a ambas categorfas y la violencia del
discurso médico-politico en general.

El segundo enfoque se centra en entender la maternidad como
una categoria antropolégica en donde las lecturas del cuerpo estan
determinadas por la l6gica patriarcal y la categoria madresposa (junto a
otras como puta, monja, loca y presa) se construye como un cautiverio en
el cual el cuerpo es un espacio liminal que existe “para-otros” y la mujer
no tiene posibilidad alguna de agenciamiento (Lagarde, 2015). Resulta de
gran utilidad al momento de analizar la figura de la madre en el cuento
y su relacion con el canibalismo. Ademas de la propuesta de Marcela
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En este caso me refiero prin-
cipalmente a los estudios
sobre la maternidad en el
siglo XIX y principios del XX
(Hanson, 2015, p. 87).
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La cual serd retomada mds
adelante en el andlisis.

Kristeva no habla de la po-
tencia transformadora. Sin
embargo, hace énfasis en
las capacidades de transfor-
macidn del cuerpo materno
el cual, dejando de lado la
légica binaria de naturale-
za-cultura que permea su
discurso, se puede entrela-
zar al devenir minoritario
propuesto por Rolnik y Gua-
ttari (2006) y por Braidotti.
Esta dltima refiere a la me-
cdnica de los fluidos de Luce
Irigaray como una forma de
entender el devenir.

Lagarde, desde la antropologia se articulan otros estudios en donde el
cuerpo materno se analiza desde la propuesta de biopolitica de Foucault.’
Alll examinan las politicas del Estado en torno a la reproduccion, lo que
en ocasiones se ha llamado “politicas del Utero” (Shapiro, 1992, p. 126;
Terazawa, 2001, pp. 1-6; Thomas, 2003, p. 6).

El tercer enfoque que retoma la categoria del cuerpo materno es el
propuesto por la feminista Julia Kristeva (1982), quien analiza el “cuerpo
materno” desde sus distintas representaciones en la literatura. Para la
autora, es un cuerpo abyecto que se encuentra en el umbral de lo natural
y lo cultural (p. 45). Es un cuerpo que muta, se expande, se dilata (Hanson,
2015, p. 87) y expulsa fluidos continuamente. Por tanto, debe ser lefdo a
partir de su potencia transformadora,* en donde lo abyecto se constituye
como liminal, como aquello que se encuentra fuera del discurso.

Asi, el marco tedrico se configura a partir de cuatro ejes que son
los que dividen el desarrollo de este capitulo. En el primero se discute
la relacion entre maternidad y canibalismo a partir de las propuestas de
Marcela Lagarde (2015), Julia Kristeva (1982), Russell West (2007) y Tatjana
Pavlov (1994). En el segundo se analiza el devenir minoritario y los proceso
de singularizacion que atraviesan a la protagonista del cuento y que la
llevan a devenir un cuerpo gordo. Para esto se utilizaran las propuestas
de Rolnik y Guattari (2006) y de Rosi Braidotti (2005). En el tercer apartado
se estudia la figura del cuerpo gordo como un cuerpo que ha devenido
abyecto. Este devenir se analiza siguiendo la propuesta conceptual de
Julia Kristeva (1982). Finalmente, en el cuarto se discute la violencia de los
dispositivos de reproduccion social junto al discurso biomédico a partir de
los planteamientos sobre biopolitica y patologizacion de Foucault (1976),
Deutscher (2019) y Coll-Planas (2011).

Por otra parte, es necesario mencionar que los estudios anteriores
que han abordado este cuento (Orbaugh, 1996, p. 15), analizan la figura
de la bruja a partir de su performance de silencio. Sin embargo, el analisis
del cuerpo gordo ha sido ignorado, por lo que es necesario abordarlo



aqui. Para lograrlo se trabajara con el cuento “Yamanba no Bishd” que se
encuentra en la antologia Tanpen Josei Bungaku: Gendai (1993) editada por
Watanabe Sumiko.®

La maternidad y el canibalismo

¢De qué manera se configura la relacion entre canibalismo vy
maternidad?, ;de qué sirve entender la maternidad y el cuerpo materno
como un cautiverio?, ;cudl es la relacion entre el silencio de la bruja y su
apetito? Este apartado analiza la relacion entre maternidad y canibalismo
que esta presente en el cuento.

En el caso de la categoria maternidad, se constituye como una forma de
encierro y dominacién sobre la protagonista, como un cautiverio (Lagarde,
2015). La mujer-bruja debe cumplir con lo que otros exigen de ellay, para
hacerlo, debe anular su propio deseo, aquel que materializa su poder.©

El deseo suprimido de la bruja no solamente refiere a la necesidad
de comerse a otros, sino también de hablar, de decir lo que piensa. Si se
piensa en el sistema linglistico como un dérgano (Chomsky, 2004, p. 18),
entonces se podria considerar el habla como fluidos involuntarios’ que
escapan de ese organo. El habla es la bruja, el habla hace a la bruja y su
deseo y apetito son el habla.

La yamanba esta cautiva en el cuerpo materno, en la “madresposa”
(Lagarde, 2015), pero no cesa de existir como bruja, sino que oculta su
poder, lo encierra (Orbaugh, 1996, p. 15). Asi, este ser poseedor de poderes
esta atrapado en un cuerpo con limites que parecen ser definitivos.

Este encierro se observa a partir de la supresion de sus propios deseos,
no solo como madre, también como esposa e hija. En el cuento existen
varios momentos en los que la mujer repite esta accion. El primero de esa
supresion se presenta ante su madre, quien repite continuamente, “esta
nifa debe ser una yamanba y nadie la va a querer”. Su madre —descubre
la protagonista poco antes de morir— era también una bruja de montafia
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La traduccion del cuento es
propia, con la asesoria de
mi directora de tesis la Doc-
tora Awaihara Yoshie de El
Colegio de Meéxico.

O “el deseo se convierte en
poder” (Rolnik y Guattari,
2006).
Mds adelante se explicard
por qué son fluidos involun-
tarios.
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La relacién con la madre se
explora mds adelante, en el
apartado sobre lo abyecto.

Cuando Marcela Lagarde
(2015) habla del cautiverio
madresposa, afirma  que
toda mujer es tanto esposa
como madre de su marido,
entendiendo el cuerpo ma-
terno como un cuerpo que
se constituye para suplir los
deseo de otros.

y su miedo a la nifia era una expresion de su propio deseo reprimido.® El
segundo momento se ubica cuando la narradora habla del esposo:

FTEICBELICBITHEREINTE DD TV DT ZIEE LT
I L CRoSEINIEES D o fc. BOZTIRIT ENDMEID L DE
DOEDWe R T DO ZEEHR L CGRFNICIRDESEFIEINT
DIEDTHD2 [ECNBITERNW, HIETcHVEITNIL Bz LI
FESNGTVDL B UISERE CIRV R RICOLEDTER VAT
HDILIFEICTT I DVTITTIUEGLLE KRN TWNDIEIC B

DS OHEEEG. HWETEDICE LD #EEZ R L 2. (Oba
Minako, 1993, p. 54)

En primer lugar, el hombre queria que la mujer estuviera
constantemente celosa, por lo que ella tenfa que hacer todo lo
posible para aparentar serlo. Cuando la sombra de otra mujer
se acercaba al hombre, ella debia actuar como si su presencia la
hiciera competitiva para hacerlo sentir bien. "No te alejes de mi. Si
no estas yo no puedo vivir. Soy inutil, no puedo hacer nada sola",
mientras sollozaba aferrandose a él, tosia 'y creaba la ilusion de que
se habifa convertido en una criatura débil e incompetente.

El esposo es descrito como un personaje fuertemente apegado a su
propia madre. Cuando contrae matrimonio con la mujer-bruja, su vida
conyugal se convierte en una extension de la relacion con su madre. En
este sentido, la bruja es tanto su esposa como su madre.? La bruja puede
leer sus pensamientos, asi que se desvive tratando de satisfacer cada uno
de sus deseos, incluso cuando son contradicciones continuas. Asimismo,
se pueden pensar los deseos del hombre como una expresiéon de las
contrariedades de la l6gica patriarcal:

ZTOVOBITARENICHAT SE BRI HLIIERDRLABTHY.
ZEWDEDIFEHRDIDICER CED I DICEED D FIRD
SOICEREGHEL TN GEEL DHMELIFMDISICEITE
NIEREELRRTEATCWNDEDTELUEIESEDDTEDTH
%0(0Oba Minako, 1993, p. 54)



Al estar casada con un hombre con ese nivel de madurez fisica, la
mujer debia ser una sustituta de su mama, ser indulgente como una
madre, digna como una diosa. Tenfa que adorarlo ilimitadamente
Ccomo una tonta y, ademas de eso, tenia que ser un alma poseida
por el mal como una bestia siniestra.

El tercer momento en la narracion, que expresa el deseo reprimido
de la bruja, se refiere a la Ultima interaccion que tiene con su hija. Cuando
la mujer enferma termina en la cama de un hospital, su cuidado recae
en su hija, quien ya esta casada y tiene a su vez una hija. La protagonista
lleva varios dias en un estado semiconsciente, pero un dia en que su hija
esta lavando su cuerpo, logra recuperar la consciencia brevemente. En ese
momento puede leer la mente de la joven mujer, quien le dice: “Madre, no
necesito que me protejas mas. Has sobrevivido a tu utilidad. Si tienes que
depender de mi, si no puedes cuidarte sin ser una carga para los demas,
por favor, madre, desaparece en silencio” (Oba Minako, 1993, p. 49).

Ese momento es de particular importancia, pues la yamanba descubre
que su hija también es una bruja y conoce sus poderes. La bruja entonces
decide morir y renuncia a ese cuerpo que la tiene cautiva. La liberacion
de la bruja se da en el momento en que “su espiritu sale volando™® (p. 49)
y puede verse a si misma en la montafia. Su cuerpo, el cuerpo materno,
parece tener una transformacion luego de su muerte y es descrito como la
“figura de cera de una diosa juvenil y brillante” (p. 49)."

Por otra parte, el deseo canibal es la maxima expresion de su poder.
Para la bruja actuar sus deseos significa materializar este poder: devorar a
Su esposo —quien en diversas ocasiones establece con la protagonista una
relacion de madre/hijo—; escapar a la montafia—vivir en los margenes de
la sociedad patriarcal—; asi como dedicarse a satisfacer su deseo canfbal/
sexual; solo serfa posible si renunciara a su cautiverio maternal.

La relaciéon entre canibalismo y maternidad alcanza su méaxima
expresion cuando la bruja se observa en el espejo y ve su cuerpo dividido
en dos:
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BEORA TN D (Oba
Minako, 1976, p. 49).

AO TR ZBDRDET
HoTz (p. 49).
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THEBEYEIFEBOWELZ ZNNFEIBRORR A cEoY
TV, AFnEMZE LIt 8 CEORZ O ERWNTRBUVUEDH
DEFBIDAEDRICIRBOIIICHSIEEAD THEZ LD 5D
B E#E L TUL 2, (Oba Minako, 1993, p. 56)

Entonces, en la mitad de su rostro aparece la sonrisa de una madre
carifiosa, mientras que la otra mitad hierve de rabia demoniaca. La
sangre gotea de un lado de su boca mientras desgarraba y devora
la carne del hombre. La otra mitad de sus labios acaricia al hombre
gue se acurrucaba como un bebé, chupando sus pezones.

En su texto “Consuming the Body: Literal and Metaphorical Cannibalism
in Peter Greenaway s Films”, Tatjana Pavlov (1994) define el canibalismo
como una “metafora de la crisis patriarcal” (p. 130), en donde los cuerpos
consumidos son cuerpos desechables y despojados de poder. En
diversas narrativas analizadas por la autora, dichos cuerpos son cuerpos
masculinos, lo anterior da paso a la reinversion de los roles de géneroy ala
desestabilizacion de las categorias de familia (p. 131). Esa desestabilizacion
se observa también en la relacion incestuosa de la bruja con su esposo.

Lévi-Strauss en su libro Las estructuras elementales del parentesco (1981),
define el tabu del incesto como la maxima forma de prohibicién. Es la que
establece las bases que dan origen a los sistemas sociales, al ser tanto una
ley universal como una regla particular (pp. 37-41). Esta claro que se debe
ver la logica de opuestos binarios de Lévi-Strauss como una explicacion
de como se imponen los mecanismos de reproduccion social, los cuales
establecen ficciones binarias del proceder del mundo y solo sirven para
mantener vigentes ciertas relaciones de poder. Se menciona a Lévi-Strauss
para ilustrar la crisis de la que habla Pavlov.

En la relaciéon de la bruja con su esposo, en su deseo de devorarlo y
amamantarlo, hay una transgresion que busca desestabilizar las logicas de
poder, la familia, las metaforas de feminidad y la idea misma de identidad.
La bruja no es bruja en oposicion a la mujer: la bruja es bruja y es mujer.
Su existencia se construye como un flujo de significados; como procesos
(Braidotti, 2005, p. 14) entre el ser bruja y mujer, entre ser madre y canibal.



El devenir gordo es un devenir minoritario

¢Como se constituyen los procesos de singularizacion de la yamanba?,
;qué implica entender la transformacién corporal de la bruja como un
devenir?, ;de qué manera el deseo y el poder de la yamanba intervienen
su propia subjetividad? Este apartado propone que la transformacion del
cuerpo de la mujer/bruja en un cuerpo gordo es un devenir minoritario.

Este devenir se da como parte de procesos de singularizacion (Rolnik y
Guattari, 2006) y negociaciones constantes. Alli los actos realizados por la
mujer, esa “identidad fija” que se muestra hacia el exterior, a los otros, no
son sino una “una coreografia ficticia que se desarrolla a multiples niveles
en el seno de un yo socialmente operativo” (Braidotti, 2005, p. 95). La mujer
silencia su poder y reprime su deseo para poder habitar el mundo; un
mundo incapaz de comprender su potencia transformadora.

Laidentidad de la mujer no desaparece cuando lo abyecto habla, ya que
en realidad nunca ha existido dicha identidad. Lo que existe es un devenir
subjetivo, una serie de procesos transversales que se expresan por medio
de un cuerpo (Rolnik y Guattari, 2006). De esta manera, un mismo cuerpo
se constituye como un espacio de negociacion de varias categorias (Torras,
2006, p. 13): la madre, la mujer, la bruja, la esposa, la hija'y la canibal.

La categoria mujer, que se manifiesta en el cuerpo de la yamanba,
en realidad es una metafora de feminidad pues reproduce las normas
impuestas desde la logica de poder. La bruja en cambio se constituye
como una categoria abyecta que se plantea como resistencia: al cautiverio
y al silencio de la metafora femenina:

La negociacion constante entre los dos polos también puede
ser formulada en términos politicos a través del concepto de
subjetividad como poder y deseo. Esta vision coloca al sujeto como
término en un proceso coextensivo tanto del poder como de la
resistencia al mismo. (Braidotti, 2005, p. 39)

Antes de devenir un cuerpo gordo, el cuerpo de la mujer es un cuerpo
normativizado en el cual han intervenido los deseos de otros. La mujer
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oculta a la bruja o la bruja muestra a la mujer. En todo caso, el “yo”
femenino no es un “yo” estable que se desdobla cuando alguna de ellas lo
desea, sino que esta constituido a partir de contradicciones continuas. La
mujer no se desdobla en bruja, mas bien, la mujer y la bruja son un sujeto
multiestratificado y dinamico (Braidotti, 2005, p. 149).

Asl,layamanbaesun sujeto que se narradesde diversas estratificaciones
y en cada una hay un deseo reprimido y una manifestacion de los fluidos
abyectos que desean escapar de su boca, de su cuerpo: la yamanba es hija
de otra yamanba, quien le ensefia a rechazar el lenguaje de su abyeccion.
Es esposa, despojada del deseo erdtico, que se imagina corriendo desnuda
en la soledad de la montafia y es madre pues escoge morir en lugar de
matar y dar paso a su poder.

Por eso, es necesario entender a la yamanba no como dos entidades
en un mismo cuerpo, sino como una figura de flujos e interconexiones. La
protagonista no es mujer y no es bruja, es ambas. De hecho, no se trata de
siesunau otra cosa, sino de los procesos de singularizacién que dan paso
a su devenir minoritario, se trata de aquello en lo que se puede convertir
(Braidotti, 2005, p. 14).

En este sentido, el devenir gordo de la mujer es uno molecular porque
configura una légica que afecta su relacion con los otros y se da como
un proceso diferencial (Rolnik y Guattari, 2006). El deseo de hablar y de
comer se materializa en el cuerpo gordo. Ese devenir gordo (0 proceso
de singularizacion) se da porque el cuerpo habla lo que la bruja calla. El
cuerpo por medio de su metamorfosis expresa su poder silenciado.

Si pensamos en la yamanba como flujos que desestabilizan la identidad
femenina pre-escrita, el cuerpo gordo se construye como un espacio de
disidencia corporal en términos de Masson (2014, p. 226). Lo anterior
implica considerar el conjunto de procesos como un territorio escrito
desde el érgano abyecto que ha sido silenciado y obligado a contener sus
propios fluidos.



En términos de Lévi-Strauss, la prohibicién del incesto es la base de
la sociedad patriarcal. Entonces la desestabilizacién de esa prohibicion,
manifestada en el cuerpo de la bruja por medio de su deseo canibal,
es también una forma de desestabilizar esa sociedad patriarcal que la
mantiene cautiva. El apetito de la bruja, que no puede satisfacer sus ansias
canfbales, se convierte en una fuerza transformadora, en una potencia que
se materializa en ese cuerpo gordo (Braidotti, 2005, p. 109).

Cuerpo gordo, cuerpo abyecto

¢Cudl es el potencial subversivo de un cuerpo gordo?, ;como entender
el devenir de un cuerpo normativizado en un cuerpo gordo?, ;por qué
leerlo como un cuerpo abyecto? En lo que sigue, se propone el andlisis de
la categoria de cuerpo gordo desde la definicion deJulia Kristeva de cuerpo
abyecto.

Este concepto se refiere al cuerpo abyecto como un cuerpo sobre
el cual no se tiene control segin el discurso normativo. Cuando Kristeva
(1982) define lo abyecto, lo hace como lo que esta “afuera”, lo “liminal”y lo
qgue no sigue las reglas de “lo normal”. En este sentido, lo abyecto es ese
lugar en el cual el no-significado se enfrenta al “yo" y lo redefine al mismo
tiempo que lo aniquila (p. 2).

La bruja se ve obligada a ocultar su abyeccion y a “actuar” dentro de
los limites de la feminidad. Esta coreografia, como la llama Braidotti (2005,
p. 95), va guiada por el silencio y el ocultamiento de sus propios deseos.
Cuando era nifia y repetia lo que otros estaban pensando en voz alta, su
forma abyecta aparecia. Es decir, la figura de la bruja, esa metafora de la
abyeccion se construye por medio de actos de habla. Sin embargo, al callar
la mujer silencia su deseo y su poder; asimismo, realiza un performance
de pasividad: en lugar de hablar elige callar y en lugar de matar elige morir
(Orbaugh, 1996, p. 122).
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La yamanba no es un ser pasivo. No obstante, para poder vivir
dentro de los limites de la normatividad, reprime sus impulsos y, como
se menciond anteriormente, su cuerpo se convierte en esa superficie que
habla mientras la mujer calla:

ZDWE L ERRITIBEI RS D LS EEHIEHEFRDLOITB T
BHETAHIDITTHE DTV EBEAAZTDE>EEREGRRIT KL
AT CNITBILBRBEZFH > TV BICHEGZBMICHENTWVWAT
EREo e ZNUCDIFIIA TR ZHOMEA DT D ELLIEWELD
SENEMERERF O CWAIEO TCHOTIRZIIMANT THLIENE
D% ZTNUEEFEFELTHMBFEELO>HIEEEWzHICBXTL
£ODCTdH5, (Oba Minako, 1993, p. 55)

Alrededor de ese tiempo, lamujer comenzé a volverse extraflamente
gorda, tanto que, cuando caminaba un poco sus hombros se
agitaban con cada respiracion como los de una mujer embarazada.
La razén principal de esto era que posefa ¢rganos digestivos
excepcionalmente saludables y, en consecuencia, sucumbia
constantemente a su enorme apetito. Ademas, por su personalidad
compasiva, siempre queria hacer sentir bien a otras personas y no
defraudarlas, por lo que comia todo lo que le daban, incluso lo que
no le gustaba.

La primera parte del cuento narra la relacion de la yamanba con su
madre. La madre continuamente se pregunta si su hija no serfa una bruja
de montafia y se preocupa por su futuro, pues piensa que nadie podra
quererla. La relacion entre ambas es compleja: la madre siente que no
debe reprimir a su hija 'y le dice: “eres joven, di lo que quieras, no importa
lo que piensen los demas”. No obstante, para no provocar un malestar en
su madre, la joven yamanba empieza a reprimir el habla.

En el cuento, cuando la yamanba es nifia todo lo que dice es una
repeticion involuntaria de los pensamientos de su madre y de los demas.
En el texto esto se ve reflejado en el hecho de que cuando la nifia habla
todo estd escrito en katakana (732 737); silabario utilizado principalmente



para representar palabras onomatopéyicas, sonidos con y sin sentido;'?
por lo que se da a entender que lo que la nifia repite es un flujo de sonidos
que no tienen ningun sentido para ella. Sus palabras son fluidos abyectos
que escapan de su boca de manera involuntaria, originados en su poder
de leer la mente. Este hecho la delata ante su madre como una yamanba.

Kristeva en su libro Powers of horror. An essay on abjection (1982), al
hablar de lo abyecto hace énfasis en la figura de la madre. Esto es criticado
por Braidotti, quien considera que se esta basando en la logica lacaniana
de la funcidn paternal que parece criticar inicialmente. A pesar de los
comentarios realizados a esta propuesta de Kristeva, hay dos aspectos que
se pueden retomar para este analisis. El primero es la idea de que el origen
de su poder, uno ancestral y mitico, esta en la figura de la madre, pues se
manifiesta como una herencia pasada de mujer a mujer y de madre a hija:
“Justo antes de tomar su ultimo aliento, se le ocurrié que su madre muerta
también debia haber sido una auténtica yamanba" (Oba Minako, 1993, p.
49).13

Lo segundo es que, ese poder mencionado es uno que se constituye
desde lo prelinglistico (Kristeva, 1982, p. 34). La nifia-yamanba reproduce
el lenguaje sin entenderlo del todoy, sin embargo, puede hacer uso de sus
poderes, los cuales estan fuertemente conectados con el habla. Los fluidos
rechazados por el cuerpo pueden o no ser controlados. No obstante,
esos fluidos abyectos expulsados nunca dejan de ser parte del cuerpo, a
pesar de ser rechazadosy de encontrarse ocultos y contenidos, continéan
existiendo; se manifestaran fisica y metaféricamente tanto en el cuerpo de
la bruja como en sus fantasias.

DIAETSCHEEIF LV IEZEWNWSZS L Y7 a7 v
INTOINYZAT R R ZIVTIEEWN BRI GHEH>ELTHE
THEBDOHBHE NS AT A/ UNT AT TR/ FT,
ALY T VROINZZA TR INZZAZ BN ZFZT L)L
IV AHTTIEEAFOVNSTEA BN ERENEL TN
D CIRLZIFBITIERE LI DTEED THh S, (Oba Minako, 1993,
pp. 52-53)

12.
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La katakana también se
utilizan  para  representar
palabras  extranjeras que
han sido incorporadas al
japonés y, en algunas oca-
siones, para hacer énfasis en
términos especificos dentro
de un texto.

N A =
ECANE AV

DL 55
ELBEUEESHIICLIL
B55&Eof (Oba Minako,
1993, p. 60).
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Las palabras separadas por
guiones son un intento de
traducir los sonidos sildbi-
cos que emite la nifia como
un reflejo de los pensamien-
tos de su madre y que, en
el texto, estdn escritos en
katakana.

Cuando crecié un poco mas, su madre le compraba juguetes nuevos
y [la nifia] le decia: “To-ma, qué-da-te tran-qui-la por un tiem-po”.
Su madre que estaba molesta la miraba y ella continuaba: “Qué es
es-ta ni-Aa que pue-de le-er la men-te, pa-re-ce u-na ya-ma-u-ba.
La gen-te la o-dia-ra co-mo o-dia a las ya-mau-ba"."* Naturalmente,
habia cosas que su madre decia todos los dias y ella solo repetia.

Lo abyecto se genera desde adentro del cuerpo como una oposicion al
sistema que lo domina. Visto de esta forma, si lo abyecto se piensa como
transgresor, entonces, también se debe ver su potencial politico. Masson
(2014), por ejemplo, define el cuerpo gordo como un cuerpo que traspasa
los limites impuestos y, ya que el cuerpo es un artefacto normativizado (p.
226), un cuerpo gordo, que desafia estos limites y normas; es un cuerpo
abyecto.

En este sentido, la ambigledad de la abyeccion abre un universo de
posibilidades y construcciones que permiten poner en duda la legitimidad
del orden social y simbdlico. Es decir, el cuerpo gordo es un cuerpo que
esta fuera de los limites de la normatividad: “El control del cuerpo, de su
corpulencia, de su forma, se traduce como el control sobre uno mismo” (Le
Breton, 2015, p. 21). Asf, un cuerpo gordo es un cuerpo sin control y, por
lo tanto, sin limites.

Biopolitica, diagnéstico y violencia médica

¢Qué tipo de mecanismos de poder ejercen violencia sobre el
cuerpo de la yamanba? ;De qué manera las tecnologias politicas afectan
el cuerpo?, ¢;qué implica que su devenir fuese regulado por el aparato
médico? La mujer-bruja acude al médico porque siente dolor y molestias,
pero siempre recibe el mismo diagndéstico: la menopausia. Este apartado
propone estudiar el diagndstico médico desde la propuesta de biopolitica
de Foucault (1976), la cual luego es retomada por autores como Deutscher
(2019) y Coll-Planas (2011).



Foucault, en Historia de la sexualidad I. La voluntad del saber (1982),
define la biopolitica como “los mecanismos que convierten el poder-
saber en un agente de transformacion de la vida humana” (p. 122), en
otras palabras, mecanismos reguladores y correctivos que utilizan las
tecnologfas politicas para intervenir el cuerpo. Estas se construyen desde
distintos aparatos: el judicial, el gubernamental, el médico, entre otros. En
el caso de la sexualidad, vista por Foucault como una tecnologia politica, el
aparato médico desempefia un papel central por medio de los procesos
de individualizacion (p. 125):

La histerizacién de las mujeres, que exigié una medicalizacion
minuciosa de su cuerpo y su sexo, se llevd a cabo en nombre de la
responsabilidad que les cabria respecto a la salud de sus hijos, de
la solidez de la institucion familiar y de la salvacion de la sociedad.
(Foucault, 1982, p. 126)

Asi, los procesos de individualizacion involucran un diagnostico que
articula el poder en el cuerpo: la patologizacion de lo abyecto. Es decir,
en estos procesos de patologizacion lo abyecto (la histeria, la obesidad y
la transexualidad) es considerado un fendmeno individual, un trastorno o
una enfermedad. Asimismo, debe ser diagnosticado y tratado por medio
de procesos de normalizacion social y corporal, mientras se invisibiliza que
son producto de la violencia de los dispositivos de representacion social
(Coll-Planas, 2011, p. 55).

En el cuento un médico le dice a la yamanba que sus molestias
corporales son solo resultado de la menopausia. Desde que cumplié 40
afios ha recibido el mismo diagndéstico. Asi, por medio de un diagnostico
se individualiza un fendémeno social. Ademas, el “trastorno” que sufre la
bruja es producto de la supresién del deseo y el poder. El diagndstico es
tan (o mas) violento que los otros mecanismos de normalizacion social y
corporal. Este diagndstico obliga a la bruja a continuar viviendo su dolor en
silencio, la hace creer que su sufrimiento es “normal” por el simple hecho
de ser mujer. A su vez, convierte su dolor en un dolor individual:
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Un ejemplo de esto serfan
las  ficciones de mujeres
como asesinas de embrio-
nes construida por las agru-
paciones “pro-vida”.

SCRLIEEHED 2. EA R AMENEEE N BIRE(L &L
RTINSO HLAALUNIRS. BEANLTERUN T HLICKE
I EBICD DB EBFBEEREEL ST HIFU-HEE
(ELECBEREERLEEDON. TNLUER RICTTHEBICEST
BICmAEE T 5Nz, (Oba Minako, 1993, p. 56)

Ahora que habia engordado, comenzé a desarrollar arteriosclerosis,
ya que sus venas estaban sometidas a una presion creciente. Sentia
entumecimiento en varias articulaciones, sufria dolores de cabezay
tenia zumbidos en los ofdos. Cuando el médico la vio, le diagnostico
que estaba pasando por la menopausia. A sus cuarenta y tantos
afios le dijeron que sufria de menopausia, y desde entonces durante
mas de veinte afios habia seguido recibiendo la misma explicacion.

Penélope Deutscher en Critica de la razon reproductiva. Los futuros
de Foucault (2019) hace una revision de los planteamiento de Espdsito
y de Foucault y afirma que “lo biopolitico siempre corre el riesgo de
revertirse a una politica de la muerte” (p. 62). Deutscher considera que
la I6gica biopolitica que impone a las mujeres responsabilidades, deberes
y espacios especificos, también da paso a una tanatologia reproductiva,
en donde se construyen ficciones politicas en torno a la maternidad y a
los sujetos femeninos como capaces de propagar la muerte.”Para ilustrar
lo anterior, analiza a las mujeres histéricas mencionadas por Foucault
(1976) y dice que la mujer histérica no es un objeto de represion, sino
“figuras intensificadas de interés, interpretacion, identidad, identificacion,
autoidentificacion y problematizacion” (Deutscher, 2019, p. 354).

En otras palabras, se establece la imagen del sujeto femenino capaz de
propagar la muerte como un medio de legitimacion de las tecnologias del
cuerpo, exponiendo a las mujeres a otras formas de violencia. En el caso
de la figura de la yamanba, histéricamente se construye como un relato de
la maldad femenina y su capacidad de agencia y poder se articula desde
lo negativo. No obstante, en la narracion la yamanba, a pesar de poseer el
poder de dar la muerte, no hace uso de él.
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