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Introducciéon

El presente trabajo vincula conceptos como lo pulsional desde la obra
psicoanalitica de Freud, asi como lo relativo a lo dionisfaco desde algunos
estudiosos del mundo de la Grecia antigua como M. Detienne, Garcia Gual
y Karl Kerényi. Por tanto, se analizan especificamente las interpretaciones
estéticas del propio Freud a partir de Un recuerdo infantil de Leonardo Da
Vinci; ademas de la enigmatica sonrisa de Dioniso-Zagreo repetida en unas
obras de arte como a su posible origen o6rfico. Por ultimo, se exponen
algunos elementos de la sexualidad, cuerpo sexuado y algunas de sus
vicisitudes y desenlaces.

Dioniso o La Gioconda

Las diferentes ocasiones que Freud cita a Dioniso lo hace enlazando
la obra de Leonardo Da Vinci y sus fructiferas vicisitudes, vinculandolo
con la interpretacion simbdlica de los suefios, y en el abordaje que realiza
sobre el totemismo. De alli obtendrd multiples reflexiones relacionadas
con el mito orfico del descuartizamiento de Dioniso-Zagreo, el sacrificio,
la comida totémica, el asesinato del padre, la culpa, el mito cristiano y la
identificacion. Hay también dos elementos que habran de vincularse en
el presente trabajo: la pulsion de vida y la pulsion de muerte. En este
breve ensayo se aludird a las propias interpretaciones estéticas de Freud;
apoyandose también en algunos estudiosos de la Grecia antigua como M.
Detienne, Garcia Gual y Karl Kerényi. Asimismo, recuperando lo dionisfaco
como un simbolo conductor relativo a lo pulsional.

En su trabajo Un recuerdo infantil de Leonardo Da Vinci Freud (1910),
siguiendo a su vez a algunos criticos del pintor, entre ellos Solmi, Mintz y
Lomazzo; muestra las serias dificultades que Leonardo tenia para concluir
sus trabajos. Mantenfa una constante lucha con su obra y una cierta
indiferencia sobre el destino de la misma, ademas de ser muy lento.

Por su parte Freud revisa incluso los tiempos que el artista empled en
algunos de sus trabajos. Sin embargo, no es de interés estudiar el caracter
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de Leonardo, sino destacar que en varios lugares (y desde diferentes obras
y tiempos) Freud se va encontrando con los griegos y su rastro. Aqui se
subraya de entrada el nombre de Baco, quien en griego seria el equivalente
a Dioniso.

Por otro lado, M. Detienne (1988), historiador de las religiones y
helenista, afirma que Dioniso —esa deidad cuestionada del Olimpo— es
el dios de la mascara y tiene una relaciéon intima tanto con Zeus como
con Apolo. Es el mas cosmopolita de los olimpicos; se muestra a si mismo
como el extranjero, el que viene de tierras lejanas. Es también el que
hace tropezar a su presa, la atrapa brutalmente “la arrastra a la locura, la
muerte, la corrupcion”. Incluso la locura es enviada por el propio Dioniso,
su “mania”; aparece como un mal que ataca y segun el propio autor “Es
por excelencia el dios que viene: aparece, se manifiesta, viene a hacerse
reconocer. Epifano itinerante, Dioniso organiza el espacio en funciéon de
su actividad deambulatoria. Se lo encuentra por todas partes, no esta en
ninguna en su casa” (p. 21).

Dioniso es el dios del vino, de la mascara y del frenesi; se trata una
divinidad que sonrfe y salta, siempre esta en movimiento, pero se trata
de una mascara rara, de una potencia a identificar. Dice haber nacido
en Tebas. Asi, se identifica lo relativo a lo siempre otro. Detienne (1988)
afirma que el perfodo micénico certifica la calidad de griego de Dioniso. No
obstante, los propios griegos lo dudaron porque cuando Dioniso aparece
a los ojos de Penteo, rey de Tebas, lleva la mascara del extranjero; se trata
de un xénos, y a pesar de que Dioniso lleva un disfraz lidio, es tratado como
griego.

Sin embargo, justamente se trata de eso: un disfraz. Alli el estatuto de
extranjero sefiala la personalidad del dios. Segun el propio Detienne el dios
esreciente; siguiendo a Herddoto encuentra que no tiene mas de mil afios.
¢Por qué la duda de los griegos sobre Dioniso? Es que si esa divinidad es
hijo de Sémele (una princesa mortal) y Zeus (padre del Olimpo), ;no estarfa
en entredicho la divinidad de Dioniso al provenir de una mortaly no de una



diosa? ;Es acaso un bastardo amado y reconocido por Zeus —dado que él
mismo lo pario?

También Dioniso castiga y martiriza; aquellos que pusieron en duda su
divinidad recibieron una respuesta: Licurgo entra en delirio, quiere acabar
con la vifia, abatir el arbusto maldito y es su propia mano la que dirige
el hacha que acaba con la vida de su propio hijo. Las mujeres matan a
sus nifios abandonadas en la maleza. Asi, Detienne evidencia la impureza
relativa al homicidio: “Las tres Minfades, cuenta Plutarco, son presentadas
alld como locas repentinas y, por gracia de Dioniso, son presas de un deseo
de carne humana” (p. 40). Asuvez, durante la fiesta de las Agrionis en honor
de Dioniso, cada dos afios la gente de Orcomeno representa la escena del
exilio y de la persecucion. Las mujeres del linaje de las “homicidas” son
echadas de nuevo como lo fueron en otro tiempo las Miniades impuras
por haber derramado su propia sangre (pp. 40-41).

Hay en el delirio, en la mania dionisfaca, una parte de impureza,
directamente imputable al hecho de estar fuera de si separado de
los otros y de si mismo. Como una primera impureza que llama
a otra, tan presente en la demencia negra desde Licurgo hasta
Agave: la impureza engendrada por el crimen, las manos sucias
por el infanticidio. Entre un asesino y un demente, la homologia
es grande: la locura lleva al crimen, mientras que el asesino
es a menudo percibido como un poseido. (..) Cuanto mas se
desencadena la locura, mayor es el lugar para la catarsis. Dioniso
conoce intimamente unay otra. (pp. 41)

No obstante, sera Rea quien ponga fin a la locura de su nieto seguin
el propio andlisis de Detienne (1988). Encuentra que hay una purificacion
que lo libera de su “mania”; asi Dioniso, vuelto amo de su razén, aprende
Sus propias ceremonias: sus télétai. Ademas, recibe de manos de Rea su
vestidura, su stolé, su traje de bacante; es una vestidura de mujer y existe
el supuesto de que aquél que la acepta esta ya tocado por una ligera
demencia.
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Ahora bien, desde el propio psicoandlisis y sobre lo relativo a Dioniso,
en La interpretacion de los suefios, Freud (1976 [1900]) analiza un suefio —
de un trabajo de E. Jones, amigo y biografo de Freud— relativo a la fantasfa
del nacimiento. Como consecuencia, vincula los suefios y la mitologfa para
representar la salida del nifio del liquido amnidtico por un acto contrario,
es decir, por su inmersion en el agua. Menciona algunos ejemplos de
nacimientos de dicha representacion: Adonis, Osiris, Moisés y Baco o
Dioniso.

En esta investigacion no se evidencia, todavia, que el nacimiento de
Baco o Dioniso tenga que ver con tales inmersiones. Con respecto a su
epifania, se encontraron por lo menos tres en la obra de Marcel Detienne:
la llegada a la casa de Licurgo, la aparicion a las ménades y el advenimiento
de la ciudad de Tebas; ninguna coincide con el comentario de Freud. Quiza
el punto nodal radica en que la imagen del nifio —del suefio que analiza—
esta metiéndose en el mar.

En concordancia con esto Detienne dird que justamente un rostro
desconocido (una mascara) surge del fondo del mar, proponiendo con ello
un enigma, una efigie a descifrar. Asi, es posible aseverar que el suefio, que
en un inicio aparece como discordante — ahora siguiendo a Freud—; no es
sino una condensacion de imagenes vertidas en las palabras del sofiante,
mismas que habran de ser descifradas por él mismo, pero escuchandose
desde otro.

En el tercer apartado del mismo trabajo, Freud hace un recorrido por el
pantedn de los dioses egipcios, apoyandose en Drexler. Tratar de explicar
y relacionar los caracteres femeninos y masculinos de Mut—divinidad
egipcia con cabeza de buitre provista de un falo en ereccién y senos— que
interpreta de una fantasia de Leonardo Da Vinci. La hipotesis de Freud
es que el pintor no podia haber tenido acceso —en aquel momento— al
conocimiento de la naturaleza androgina del buitre maternal.

Este elemento le permite definirse por otra hipotesis relativa también a
la mitologia: la reunion de los caracteres sexuales masculinos y femeninos.



Lo andrdgino no se daba Unicamente en la diosa Mut, sino también en
otras divinidades como Isis y Hathor. Evidencia ademas que también otras
divinidades egipcias, tales como la Neith de Sais (de la que mas tarde
surgio la Atenea griega) eran concebidas primitivamente como androginas
(hermafroditas); lo mismo sucedia con numerosas divinidades griegas,
especialmente con las del circulo de Dioniso. En su propia interpretacion
el padre del psicoanalisis en Un recuerdo infantil de Leonardo Da Vinci, que
vinculd numerosas teorfas a la propia, sefiala algunos elementos de la
fuerza creadora

Los mitdlogos intentan explicar la agregacion del falo a las figuras
femeninas de estas divinidades alegando que el atributo viril
representaba la fuerza creadora original de la Naturaleza, y que
tales divinidades hermafroditas expresaban la idea de que solo la
reunion de los atributos masculinos y femeninos podia constituir
una imagen digna de la perfeccion divina ([1910] 1995, p. 30)

Freud no se contenta con rastrear la huella de la bisexualidad y para
llevar a cabo el analisis que realiza sobre la obra de Da Vinci le faltan todavia
elementos, por lo menos, resolver el enigma psicoldgico de que la fantasia
del hombre no repugne atribuir a la figura de la madre un signo contrario
a la maternidad. Entonces, la tesis a la que se adhiere es a la de las teorias
sexuales infantiles. El infantil sujeto investigador, una vez despertado su
interés por los enigmas de la sexualidad, inviste libidinalmente su érgano
sexual y atribuye a su madre o su sustituto los mismos caracteres.

Cuando la observacion directa le hace notar la diferencia, el nifio
desmiente la observacion, es decir, Freud estd planteando que en
materia de sexualidad —planteamiento que en su obra se extenderd a
la investigacion en general— la observacion no es un dato que permita
reconocer una diferencia pues hay algo que se impone: la creencia. El nifio
pensara respecto de aquello que le falta al otro y que podria faltarle a
él mismo—segUn Freud, un planteamiento que le costo el rechazo de la
sociedad victoriana de la Viena de principios del siglo XX en general, y el
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de algunos discipulos en particular— "ya le crecerd”, haciendo referencia al
apéndice de la entrepierna.

Quiza esta pueda ser también una de las formas de explicar el nihilismo
o al nihilista. No como aquel gue no cree en nada, sino como aquel que no
cree en lo que existe, pues pone en el lugar de la falta (y de lo que le falta)
cualquier otra cosa casi siempre ideal, esto es, inexistente (el progreso, el
cielo, Dios). Con posterioridad, y como no confirma su hipdtesis, el nifio
se sentird amenazado; podria perder esa parte, puesto que hay otras
personas que no la tienen.

A esto le denomina Freud “amenaza de castracion”. Puede pensarse
como el temory rechazo a la diferencia. Asi, le pueden quedar entonces al
sujeto, ya en pubertad, un rechazo o una actitud miségina hacia las mujeres
(¢cémo la de Orfeo?) o hacia los homosexuales. También una tendencia
hacia el fetichismo, que seria un objeto que sustituye simbdlicamente —
tomando en cuenta el retorno de lo reprimido— lo que en otro tiempo
echo en falta y no pudo resolver.

Para Freud tenfa una singular importancia tender a la cultura en el divan.
No estaba solo en esta empresa. Parte de su equipo se entregd a aplicar el
psicoanalisis de forma tal que generd un rechazo del propio autor. Pero lo
importante era mostrar que el sujeto logra algun alivio sacando provecho
del mundo externo o encontrando la forma de disponer de los impulsos
insatisfechos. Para el autor la “aplicacion” del psicoandlisis a las artes
plasticas, en este caso, debfa seguir la misma trayectoria que el estudio
de las neurosis: la busqueda de los deseos no manifiestos satisfechos o
frustrados.

Su ensayo sobre Leonardo fue, en palabras de Peter Gay (1989):
“un experimento biografico pero al mismo tiempo una investigacion
psicoanalitica acerca de los origenes de la homosexualidad vy el
funcionamiento de la sublimaciéon” (p. 356). No se desconoce aqui que
Freud atribuia a las producciones artisticas un material reprimido de la
vida psiquica infantil, devenido en un nuevo desenlace, manifestado como
algo belloy sublimado con aquello que la cultura tiene en alto valor. ;Qué



era entonces lo que latia en Da Vinciy su pintura? ¢;Cual serfa el elemento
que se repetia una, otra y otra vez en sus cuadros?: La sonrisa.

Freud dice lograr una comprension de la esencia del cuadro que analiza,
“La Virgen, el Nifio Jesds y Santa Angd” de Leonardo Da Vinciy la fantasia del
buitre, en la que encuentra la sintesis de la historia infantil del florentino.
Siguiendo al psicoanalista, lo que se quiere destacar en este capitulo es el
detalle de los rasgos juveniles de Santa Ana, en virtud de que ya era una
abuela; asi como la enigmatica sonrisa jovial tanto en ella como en la Virgen
Marfa. El cuadro de Leonardo es una condensacion en una unidad mixta—
en la interpretacion de Freud— de las dos madres que el pintor mismo
tuvo en su infancia. La hipotesis formulada le permite confirmar también
en el cuadro de La Gioconda, la sonrisa que evocaba en él dicho recuerdo
de la madre de sus primeros afos.

Seguramente fue Angelo Conti, citado por Freud, quien indica con
inmejorable precision lo que aqui interesa: la sonrisa.

La dama sonreia en una calma regia: sus instintos de conquista, de
ferocidad, toda la herencia de la especie, la voluntad de seducir y
atrapar, la gracia del engafio, la bondad que oculta un propdésito
cruel, todo eso aparecia y desaparecia alternativamente tras el
velo riente y se sepultaba en el poema de su sonrisa. (...) Buena 'y
malvada, cruel y compasiva, graciosa y felina, ella sonrefa... (1976
[1910], p. 102)

¢No es esa sonrisa sorprendentemente dionisfaca? /No es acaso
ese enigmatico y siniestro gesto el retorno de lo reprimido en Da Vindi,
en Freud, en Conti? ;No se juega en esa sonrisa, asi como en los aportes
sobre su analisis, el vaivén de la pulsion en su deriva hacia la sublimacion?
Ahora bien, desde esta otra perspectiva Detienne enuncia en “Dioniso a
corazén abierto” que ese dios, el Unico sonriente del Olimpo, requiere
de las mujeres; especificamente del cuerpo de la ménade a la que hay
que tomar viva. De esta manera, tratando el tema de lo sexual, remite a
El Banquete de Platon afirmando que el coribante oscila sin inquietarse de
un sexo a otro. De hecho, se pregunta ;de qué sexo es un corazén? 0 mas
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bien, como se decia en Grecia “una” corazona. Entonces, desde aquella
antigliedad el helenista vincula la danza, el corazon, el fuego y el venir a la
vida.

El corazdn que golpea el diafragma, que danza sobre las entrafias
una ronda loca. Palpitaciones que hallan un aire apropiado en las
evoluciones de las coribantes, esas potencias muy agitadas que
dan vueltas frenéticamente alrededor de algiin poseido igualmente
palpitante. (...) Hay algo de palpitante en la bestia humana. El
educadorde las Leyes, Platon el pedagogo, hace su teoria apelando al
nombre de“corea”parala gimnasia que englobaladanzayla musica,
el conjunto de los movimientos del cuerpo y de los movimientos
del alma. (...) cuando viene al mundo, el pequefio animal humano
es naturalmente “todo fuego”: incapaz de mantener en reposo el
cuerpo o la voz, gritando y saltando (pedan) sin cesar, en desorden.
Un recién nacido es una bestia loca, que grita y gesticula sin reglas,
habitada por una pulsion saltarina (to kata phusis pedan). (Detienne,
1988, pp. 115-117)

Comoresultado, el estudio que hace Detienne de lo que palpita (olo que
“salta”) sorprende por la intima analogfa que en este capitulo se establece
con lo pulsional desde el psicoanalisis. Afirma desde una antropologfa
dionisfaca, haciendo una analogia metafdérica sobre el musculo cardiaco,
que dicho tejido es en el cuerpo del poseido una ménade interior, siempre
afanada en saltar. El corazén serfa para el autor “el principio del ser vivo;
el primero y el Ultimo en el orden bioldgico” (p. 119). Desde el mito 6rfico,
siguiendo al propio Detienne (1988), se relata como los Titanes devoraron
al nifio Dioniso, a quien atrajeron con engafios, quedando solamente a
salvo un trocito (divino): jel corazén! Y a partir de ahi renacio.

El corazon del nifio degollado, oculto o sustraido de la mesa de
los asesinos, contiene a Dioniso entero. Lectura circunscrita a
un medio, el de los renunciantes y discipulos de Orfeo, pero que
serfa necesario no apartar por eso en el sentido de una devocion



premonitoria al Sagrado Corazén, ya que ella parece fundarse en
una creencia comun a los griegos. (p. 119)

Por su parte, cuando Freud trata de explicar lo relativo a la sexualidad,
sefiala el interés de lo que del 6rgano masculino simboliza en la fantasia
del infantil sujeto —la fantasfa es de nifios y nifias—. Por consiguiente, al
querer completar su explicacion sobre la bisexualidad, se sobre impone
en él la huella de los antiguos griegos (¢de qué sexo es un corazdn o0, Mas
bien, “una” corazona?) aduciendo que la agregacion del falo a las figuras
femeninas de aquellas divinidades —como ya se dijo mas arriba— era
porque el atributo viril representaba esa fuerza creadora original de
la naturaleza. Entonces, una vez fusionados los atributos masculinos y
femeninos podrian representar una imagen digna de la perfeccion divina.

En este mismo sentido, Detienne relaciona el phallos con las mujeres y
con lo estrictamente dionisiaco, pues son ellas las siempre convocadas a la
festividad: “(...), el érgano masculino, el phallos para Dioniso en sus fiestas
privadas u oficiales, hace presente la divinidad singular que hace saltar a
la ménade y brotar el vino puro” (p. 121). No obstante, el historiador de las
religiones Detienne se pregunta:

¢de qué naturaleza es la potencia que da cuenta a la vez de una
fuente de vino puro y de una ronda frenética de mujeres que aullan
el évohé y que se destrozan mutuamente? ;Cual es la fuerza brutal,
subita que explota en lugares y bajo formas tan diferentes? (p. 121)

Por lo que se refiere a los mecanismos que operan en el psiquismo
del sujeto respecto de la ambivalencia, Freud interpreta un fragmento de
la vida de Leonardo —continuando con la secuencia mas arriba aludida,
relacionada con lo cruel y lo bondadoso unificado en la sonrisa del
cuadro—. El artista habria reproducido en el rostro de La Mona Lisa una
condensacion: la promesa de ternura de su madre cuando Leonardo era
nifio y, a la vez, el presagio de la amenaza de perderla. Por lo que el padre
del psicoanalisis concluye que las caricias —violentas— de la madre se
desplazaron hacia la fantasfa del buitre; en virtud de que la carencia de
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las caricias del padre fue sustituida doblemente por la madre, ubicando
al hijo como sustituto del marido. Asi, despojando a su propio hijo de una
parte de su virilidad y provocando una madurez precoz en el erotismo del
infantil sujeto.

Hay otros cuadros en los que Leonardo Da Vinci se ve compelido a
reproducir esa sonrisa y hace a sus discipulos repetirla: Leda y cisne, San
Juan Bautista y Baco. De estos Ultimos explica Muther citado por Freud
(1976[1910]): “Del asceta biblico que se alimentaba de saltamontes
ha hecho Leonardo un Baco, un Apolo, que nos contempla con mirada
sensual y perturbadora, sonriendo enigmaticamente (...)" (p. 118). Lo que
Freud infiere es que sus cuadros “respiran un misticismo”, las figuras de
los mismos son nuevamente andréginas: bellos adolescentes “de suave
morbidez y de formas afeminadas, que, en lugar de bajar los ojos, nos
miran con una enigmatica expresion de triunfo, como si supieran de una
inmensa felicidad cuyo secreto guardan” (p. 118). La tesis concluyente de
Freud, y anteponiendo un “quiza”, es que con la plasmacion de esas figuras,
Leonardo pudo superar el infortunio de su vida erdtica, representando
en la unidn de los caracteres masculino y femenino la realizacion de los
deseos de su infancia pero ¢la perfeccion de la divinidad?

Hacia 1909 en una carta de Freud dirigida a Ferenczi, segun P. Gay
(1989), aparte de quejarse de su salud, el de Viena le dijo “en la medida
que pueden hacerse oir, mis pensamientos estan con Leonardo Da Vinci
y con la mitologia” (p. 309). En marzo de 1910 se disculpd con el mismo
Ferenczi por escribir una carta tan breve: "quiero escribir sobre Leonardo”.
Este “Leonardo” —le dijo a Lou Andreas-Salomé casi una década después
de su publicacion, en un acceso de nostalgia, fue lo “Unico hermoso que
he escrito” (p. 309). Es notorio que las preocupaciones de Freud no solo
fueron relativas a lo cientifico y mitoldgico, sino a lo estético. Ya en este
trabajo sobre el artista cobréd mayor peso, y por muchos afios evidencié
lo fastuoso y sublime, asi como una forma de interpretar que abrié un
camino que se denominaria una hermenéutica de la posibilidad.



Dioniso: el silencio y la fuerza de lo pulsional

El padre del psicoanalisis en Totem y tabd (1912-13), en el apartado IV,
denominado “Algunos aspectos comunes entre la vida mental del hombre
primitivo y los neurdticos”, plantea que cuando el cristianismo comenzo
a introducirse, ya habia en el mundo antiguo competencia, con la cual
tuvo que luchar para tomar su lugar. Se refiere a Mithra. Para el inventor
del psicoanalisis existe un elemento que ha permanecido impenetrable
para su inteligencia: “el rostro nimbado de luz de la juvenil divinidad
persa” (p. 56) que se muestra en las imagenes de las esculturas de Mithra
sacrificando bueyes. Sin embargo, lo relativo al sacrificio le permite deducir
que el hijo llevé a cabo, y por si solo, el sacrificio del padre, redimiendo asi a
los hermanos sobre los que pesaba un crimen. Para atenuar la culpa, hubo
uno que fue el primero en hacer ese recorrido: Cristo, quien sacrifica su
propia vida para redimir a los hermanos del pecado.

No obstante, Freud recurre a fuentes mas antiguas y asegura que la
procedencia de la culpa, que implicaria la doctrina del pecado, es de origen
orfico:

Quedod conservada en los misterios y paso de ellos a las escuelas

filosdficas de la antigliedad griega. Los hombres eran descendientes

de los titanes que mataron y descuartizaron a Dioniso-Zagreo, y

el peso de este crimen gravitaba sobre ellos. En un fragmento de

Anaximandro leemos que la unidad del mundo qued¢ destruida por

un crimen primitivo y que todo lo que de él resultd debfa soportar

perdurablemente el castigo. Si bien el acto de los Titanes recuerda,

por los detalles de la asociacion de la colectividad, el asesinato y el
descuartizamiento, el sacrificio totémico descrito por San Nilo —asi
como otros muchos mitos de la antigledad, entre ellos el de Orfeo
mismo—, nos desorienta, en cambio, la circunstancia de que el dios
asesinado por los titanes era una divinidad juvenil. (Freud, 1995
[1912-1913))
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Claro, la desorientacién de Freud es porque hay una pluralidad de
mitos respecto del nacimiento vy las epifanias de Dioniso. Pero en este
mito especifico, el de los Titanes, que vendrfan a ser los tios de Dioniso y
hermanos de Zeus; el nifio Dioniso era una amenaza tanto para Hera —
esposa legitima de Zeus— que estaba furiosa al saber de ese hijo bastardo
y para los propios Titanes. El universo politeista implica un aspecto de
relacion mutua y de conjunto; Garcia Gual (1998, pp. 72-73), aludiendo a
W. Burkert, indica que hay cuatro factores distintivos de un dios: el culto
efectuado por un ritual, su nombre divino, los mitos que se cuentan sobre
el ser nombrado y su iconografia, especialmente el culto a sus imagenes.

Freud conjetura que el sacrificio de Cristo solo delata que de lo que
redime a sus hermanos es de la culpa de un asesinato cometido contra
el padre. Alli entra en juego la “Ley del Talion", que para el autor esta
profundamente arraigada en el alma humana; por lo gue un asesinato solo
podrfa ser redimido con ¢otro asesinato? El dice “con otra vida”. Asf que en
la doctrina cristiana, la humanidad no hace sino confesar su culpa emanada
de un crimen original (olvidado). La cuestion es que no hay precisamente
una resolucion, sino una repeticion y una nueva supresion del padre. Freud
aqui esta siguiendo a Frazer haciendo énfasis sobre la ambivalencia. De
esta manera, se prefiere transcribir la amplia cita del propio Freud, pues es
imprescindible para valorar los elementos sobre historia de las religiones
que convergen con los otros autores aludidos:

Con el mismo acto con el que ofrece al padre la maxima expiacion
posible alcanza también el hijo el fin de sus deseos contrarios al
padre, pues se convierte a su vez en dios al lado del padre, o mas
bien en sustitucion del padre. La religion del hijo sustituye a la
religion del padre, y como signo de esta sustitucion se resucita la
antigua comida totémica; esto es, lacomunion, en la que la sociedad
de los hermanos consume la carne y la sangre del hijo —no ya las
del padre—, santificandose de este modo e identificandose con
él. Nuestra mirada persigue a través de los tiempos la identidad
de la comida totémica con el sacrificio de animales, el sacrificio



humano teoantropico y la eucaristia cristiana y reconoce en
todas estas solemnidades la consecuencia de aquel crimen que
tan agobiadoramente ha pesado sobre los hombres y del que,
sin embargo, tienen que hallarse tan orgullosos. La comunion
cristiana no es en el fondo sino una nueva supresion del padre, una
repeticion del acto necesitado de expiacion. Observamos ahora
cuan acertada es la afirmacion de Frazer de que la “comunion
cristiana ha absorbido y se ha asimilado un sacramento mucho mas
antiguo que el cristianismo”. (Freud, 1995 [1912-1913])

Para Freud un acontecimiento tan grave, también en el sentido de lo
que gravita, tuvo que haber dejado huellas imperecederas en la historia
de la humanidad y manifestarse en formaciones sustitutivas —que en el
psicoandlisis de Freud también son manifestaciones sintomaticas—. De
igual manera, enuncia: “Resistiendo a la tentacion de perseguir tales huellas,
facilmente evidenciables en la Mitologia, pasaré a otro terreno, explorado
ya por S. Reinach en su interesantisimo ensayo sobre la muerte de Orfeo”
(Freud, 1995 [1912-1913]. Aqui se evidencia el lugar que Freud le atribuye
a la mitologia pues la considera incluso para explicar sus planteamientos.

La cuestion de que Freud sefialara que los hombres son descendientes
—en el mito orfico— de los titanes que mataron y descuartizaron a Dioniso-
Zagreo, incita a preguntarse por el enlace y término “Zagreo”. Por tanto, es
necesario intervenir con Kerényi (1998), otro estudioso de las religiones
antiguas y del mundo mitico. En el inicio de su obra Dioniso. Raiz de la vida
indestructible comienza su riguroso estudio con una alusion a Nietzsche y
Dioniso.

Nietzsche, al tiempo que proponia un ateismo radical, opuso un
dios grie-go a Cristo. Al establecer la alternativa entre “Dioniso o
Jesucristo”, rescatd, de forma correcta o incorrecta, ese nombre
divino que pretendié combinar con su ateismo radical, ;Cémo fue
posible? iNo puede haber sido una ocurrencia del todo gratuita!
Y una vez que tal “ocurrencia” ha surgido, debemos conside-rarla
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una parte de las experiencias que hemos vivido y vivimos como
observado-res conscientes de nuestra cultura. (p. 9)

Hay un elemento en este autor, que generalmente difiere del resto de
investigadores, sobre una de las caracteristicas de Dioniso, el del vino y la
embriaguez. El caracter que el estudioso antepone sobre Dioniso, no es
ya el manido punto sobre dicha embriaguez sino “el elemento silencioso
y poderoso de lo vegetativo” (p. 69). Toma dos palabras iniciales que de
alguna forma seran un simbolo conductor de su trabajo: zoé y bios, palabras
griegas que designan la “vida". Hace un recorrido explicando como se van
empleando y desarrollando ambas —pasando por plantas, animales y
aludiendo también a Homero— vy lo que las caracteriza especificamente.
La palabra zoé adoptd un “tono”, en el sentido de que “suena” distinto unay
otra; asi, la diferencia no se circunscribe solamente a una cuestion acustica.

Kerényiva a la raiz de los términos que se emplean para determinar lo
relativo a la vida y encuentra que en la palabra zoé “suena” la vida de todos
los seres vivos. A esto se llama en griego zoon; Asi, para el mencionado
autor el significado de zoé es la vida sin mas caracterizaciéon. En sus
palabras: “En cambio bios, hace visibles los contornos de una vida concreta.
Lo que “suena” es la vida con su caracterizacion» (p.14). Kerényi interpreta
que la "vida" que trata la "biologfa” moderna; no puede relacionarse con
bios ya que la palabra bioldgos designaba para los griegos al mimo que
imita la vida, entonces “El opuesto exclusivo de thdnatos, es en griego,
z0€". El seguimiento filolégico elaborado por el maestro Kerényi, le permite
afirmar que “la zoé es el hilo en que cada bios individual se ensarta como
una perla y que, contrariamente al bios, solo puede pensarse como algo
infinito” (pp. 14-15).

Kerényi hace un corte transversal por la religion y la cultura minoica y
griega. Muestra que hay dos objetos intimamente ligados al culto histérico
a Dioniso, que serfan la mascara y la cabra; esta Ultima serfa la victima
caracteristica de la religion dionisfaca. Una vez que se ha dicho que la
70é esta presente en todos los seres vivos, se planteara que la mascara



transmitia justamente la experiencia de lo vivo pero de una manera
"extraffamente refractada a quienes no eran sus portadores”, pues la zoé
paso a ser una realidad espiritual que no estaba ligada ni al “concepto” ni
a la“idea”. En la mascara se jugaba la ambivalencia siniestra de lo lejano y
lo cercano.

Para algunos autores Dioniso era identificado como dios del vino. No
obstante, Kerényi formula que antes de la introduccién en Creta de la
cultura del vino, era un gran coto de caza —tarea en la que empleaban
casi todo su tiempo, los habitantes de aquellos tiempos y que un elemento
embriagador para los antiguos, antes del vino, fue la miel—. En sus
términos: “A un cazador que atrapa vivos a los animales se llama en griego
zagreus” (p. 29). Asimismo, el autor encuentra que la primera mencion en
la literatura griega en la que se habla de Zagreo es como “el supremo de
los dioses”, en el siglo VI (a. C) 0 antes. Es en una tragedia de Esquilo que
Kerényi encuentra la identidad de Zagreo con Plutén o Hades, “el Zeus de
los infiernos”. El sentido de “atrapar vivo” remite a los juegos taurinos de los
cretenses que fue transmitido como una fiesta dionisiaca —monstruoso
ritual que consistia en capturar al toro y comer cruda su carne—.

El dios Dioniso —como lo muestra el erudito filélogo— lleva también
mas tarde los epitetos de Omestes y Omadios, que significa “el que come
carne cruda”. Kerényi, basandose en Euripidesy R. Otto, afirma que ninguna
divinidad griega cuenta con tan monstruosos epitetos, tan sintomaticos
de una ferocidad despiadada como él. Con posterioridad se produjo una
transformacion que, en palabras de Kerényi (1998), queda explicado asf:

Cuando el animal atrapado vivo y comido crudo —es decir, el toro,
segln el rito cretense documentado— se reconoci¢ al propio
dios que con su ejemplo incitaba a “atrapar vivo”. En el dios-toro,
adorado en Grecia como Dionisoy en creta también como Zeus, se
reconocio al dios de los cazadores: a Zagreo. (p. 71)
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La vacilacion que Freud encontraba en asignar a Zeus o Dioniso la
representacion de un toro queda aclarada con el rastreo realizado sobre
el estudio de Kerényi. Ademas, la Alusion a ‘Dioniso-Zagreo’, aun cuando
ha sido ya expuesta aqui con diferentes epitetos resta por ampliar desde
el psicoanalisis ;por qué es justamente este “Zagreo” el que Freud analiza?

En los trabajos sobre lo pulsional, se dira escuetamente que Freud
mantuvo una dualidad respecto de lo pulsional: pulsiones sexuales
opuestas a pulsiones de autoconservacion, o pulsiones del yo versus
pulsiones sexuales. Asi, en una version sobre el problema, la tendencia de
lo pulsional buscaria siempre la satisfaccion. No obstante, en su trabajo
Mas alla del principio de placer daba un giro significativo, ya que introducia
lo relativo a la compulsion de repeticion.

Lo anterior corresponde a un elemento que se impone al sujeto, y repite
sin querer, auin con todo el sufrimiento que ello implique. El ejemplo clasico
es la neurosis de guerra. El sujeto quiere olvidar tan doloroso sucesos y no
hace sino recordar y repetir en devastadoras pesadillas el antiguo suceso.
Freud llega a denominar “fuerza demoniaca” a aquello que se impone. No
obstante, hace un recorrido por el lado de la biologia para explicar qué
es la vida, sus fundamentos, vicisitudes, metas y fines. Se apoya en varios
investigadores en los que encuentra un total desacuerdo para dar cuenta
de ello, lo cual mas adelante aduce, estableciendo un razonamiento un
tanto paraddjico.

El que la meta de la vida fuera un estado no alcanzado nunca
anteriormente, estaria en contradiccion con la naturaleza
conservadora de las pulsiones. Dicha meta tiene mas bien que ser
un estado antiguo, inicial, que lo vivo abandond una vez y hacia lo
que aspira a regresar por todos los rodeos de la evolucion. Si nos
es licito admitir como experiencia, sin excepcion alguna, que todo
lo viviente muere por razones internas, volviendo a lo inorganico,
no podemos decir otra cosa que esto: La meta de toda vida es la
muerte; y retrospectivamente: Lo inanimado era antes que lo vivo.
(Freud, 1976 [1920], p. 38)



Mas adelante, Freud (1976 [1920]) en torno a esa dualidad pulsional ya
no puede disimular el asidero fundamental de la filosoffa de Schopenhauer,
para quien la muerte es el “genuino resultado” y en esa medida el fin de
la vida; mientras que la pulsion sexual es la encarnacion de la voluntad de
vivir (p. 48). Siguiendo este planteamiento de lo pulsional afirma que “la
libido de nuestras pulsiones sexuales coincidira con el Eros de los poetasy
fildsofos, el Eros que cohesiona todo lo viviente” (p. 49).

Freud no se conformd con sus investigaciones sobre lo bioldgico,
tuvo que recurrir a otras fuentes para dar cuenta de qué era aquello tan
enigmatico que habita lo humano en su ser. Justamente se evidencia que
alcanza a vislumbrar, en su exposicion sobre lo pulsional, lo que ahora se
lee de manera sorpresiva en Kerényi ;cémo contentarse con la definicion
de vida de la biologfa cuestionada por el propio Kerényi? Freud establece:
pulsion de vida- pulsion de muerte. Kerényi establece la radical diferencia
entre bios y zoé. Estas insodlitas analogias que provienen de lugares tan
distintos y distantes; esas fuentes posibilitan puntos de encuentro. En otras
palabras, se podria decir figuras homeomorficas que se corresponden
biunivocamente punto por punto siendo diferentes.

En un trabajo anterior de 1917, Una dificultad del psicoandlisis, Freud
explica el lugar del yo respecto de la vida pulsional, de la sexualidad, asi
como de los procesos animicos, que en si son inconscientes. Por lo tanto
las percepciones que llegan al yo son incompletas y no del todo fidedignas,
por lo que vale la afirmacion de que “el yo no es duefio y sefior en su propia
casa” (p. 35).

Esto representarfa en las tesis de Freud el tercer agravio psicolégico
0 "herida narcisista”. Las otras dos heridas —mismas a las que alude
poéticamente en el mismo articulo— serfan la copernicana, en tanto
que la tierra ya no continud siendo en centro del universo; asi como la
darwiniana, en tanto que se perdié un Unico origen: el divino, y se paso a
ser parte de una especie que “evoluciona”. Por tanto, se transitd a rodar
del centro hacia la “x". Quiza también se podria decir con Freud y desde ese
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talante un tanto pesimista de £/ provenir de una ilusion (1927), que “Nuestro
dios Logos no es, quizd, muy omnipotente y no puede cumplir sino una
pequefia parte de lo que sus predecesores prometieron” (p. 53). Freud,
volviendo a ese texto de 1917, expondria:

Cabe citar como predecesores a renombrados filésofos, sobre todo
al gran pensador Schopenhauer, cuya “voluntad” inconsciente es
equiparable ala "vida pulsional” del psicoanalisis. (...). El psicoanalisis
solo ha tenido prioridad en esto: no se limitd a afirmar en abstracto
esas dos tesis tan penosas para el narcisismo (la significacion de la
sexualidad y la condicion de inconsciente de la vida animica), sino
que las demostré en un material que toca personalmente a cada
quien vy lo obliga a lomar posicion frente a ese problema. (p. 135)

Ahora se puede aludir a las pulsiones como aquello gue no cesa en
su movimiento. Una potencia dionisfaca que Freud sefiala como origen
de toda actividad, sea esta ferocidad cruel, terrible y explosiva, 0 una
fuerza creadora, como bien se ha analizado en este breve estudio. En ese
sentido, toda la herencia de la especie esta atrapada en una sonrisa, en el
pincel de Leonardo Da Vinci, segln la interpretacion de Freud y ahora la
de este capitulo; en el nuevo desenlace de lo dionisiaco que se relaciona
con la duplicidad, la condensacion, la ambivalencia y la extranjerfa. Con la
perfeccion de la bisexualidad divina, con la calma regia: todo un poema
sepultado devenido imagen, es decir, pulsion saltarina con la expresion de
triunfo.

La expresion desde una mitologia de la Grecia antigua evidencia un
Dioniso-Zagreo que acaece en expresiones estéticas y religiosas, como un
fondo poderoso de silencio que sostiene todo lo que vive, asumiendo que la
vida no solo es bios sino Zoé. Es lo relativo a Dioniso. La voluntad de seducir
y atrapar, pero atrapar “viva a su presa”. La rebelion con la autoridad. El
resarcimiento del yo mediante el castigo de la culpa. La identificacion
a partir de un crimen olvidado, por lo que “la unidad del mundo quedd
destruida”. En Ultimas, la misma que se intenta reconstruir con un pincel,
con lainmensa felicidad de aquella sonrisa, también olvidada.
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