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[...] aprender a ver el marco que nos ciega respecto a lo que
vemos no es cosa baladf. Y si existe un papel critico para la
cultura visual en tiempo de guerra, no es otro que tematizar el
marco coercitivo, el conductor de la norma deshumanizadora,
el que limita lo que se puede percibir y hasta lo que puede ser.

Judith Butler, 2006

Introduccién

En este texto se busca pensar la aporia del tener lugar en los flujos y
movilizaciones migratorias; las caravanas de miles y miles de personas que
huyendo de la precariedad y la violencia salen de Centroamérica y buscan
llegar hasta el norte de México con la intencion de cruzar a Estados Unidos.
El analisis se hara especificamente desde distintos medios artisticos tales
como elvideo, el cine y la literatura, teniendo como referente el documental
De nadie (2005), el director mexicano Tin Dirdamal y la obra Efectos de
familia (2009) de Edgardo Aragén. A través de estas obras se busca situar
las actitudes y posturas de los cuerpos en movimiento como los modos
bajo los cuales se territorializa una multiplicidad de franjas que fugan el
paisaje nacional y difuminan la linea que contornea el territorio.

Buscodesplazarlapreguntaporellugar, alos modos de territorializacion
del cuerpo del otro como condicién necesaria para visibilizar la aporética
del lugar y la violencia. De esta manera, ni la sucesion nila permanencia se
retienen como tal, sino que ejercen constantemente una fuerza diferencial
entre sf: la violencia, abandono, destierro y precariedad determinan
una geoffsica del lugar. Por lo tanto, ya no se trata en absoluto de la
autodeterminacion de la forma del territorio en términos geograficos y
politicos, sino de una instancia que, aunque interrumpida, se continla
virtualmente en el cuerpo. Ahf los limites de lo nacional, del Estado y la
representacion, asf como los del ciudadano, el refugiado y el migrante, se
ven afectados y cuestionados. Me interesa en particular pensar las diversas
estratificaciones de la violencia pues, por un lado, condicionan los modos



en que esta determina una nueva cartografia del territorio y de lo nacional.
Por otro lado, evidencian los nacionalismos y la fuerza de ley en los medios
en los que se hace visible, a saber la imagen.

Aqui arrojo la pregunta a desarrollar: si el espacio esta ritmado por
la variacion y repeticion de la violencia; ademas, si se constituye por
excrecencias de cuerpos y la movilizacion incesante de vidas, ¢como
determinar ciertas condiciones de visibilidad y de enunciacion desde los
sintomas vy las formas de produccién de la politica contemporanea? Para
ello intentaré desarrollar mi argumento en dos momentos:

1. Determinar los marcos que operan para un analisis estético-
critico de la violencia, respecto a los flujos migratorios: poéticas del
destierro.

2. Inflexionar dichos marcos en la pregunta por la especificidad técnica
de la imagen, en este caso el documental y la videoinstalacion:
cartografiar las franjas.

Poéticas del destierro

Segln Rodriguez, Berumeny Ramos (2011), en Apuntes sobre migracion,
alrededor de 200.000 migrantes centroamericanos se encuentran en
permanente desplazamiento al interior del territorio mexicano, en una
suerte de tierra de nadie. Ahi, en ese flujo perpetuo, se figura una condicion
del territorio que suspende cualquier estatuto de representacion; es
decir, se fuga cualquier horizonte de mirada para situar un mds acd de
la tierra. Quiza una tierra de nadie que da cuenta del modo en el que el
refugiado, el migrante y el desplazado, constantemente retro actla sobre
el territorio del Estado al que horaday altera de un modo tal, que la imagen
de ese territorio montafioso y gris le es ahora mas propia que cualquier
otra regién de la Tierra. “;Dénde empieza y donde termina la nacion?” se
pregunta Claudio Lomnitz (2016).
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1. Hago énfasis en la categoria
decolonial pues me interesa
matizar la diferencia res-
pecto al pensamiento pos-
colonial y las derivas que se
abren entre ambas.

Con los margenes de lo nacional a la deriva, con la violencia y
precarizacion de la vida en ciertos territorios, resulta necesario reforzar
una practica critica de la teorfa visual que consienta en formular nuevos
enunciados y emplazamientos disciplinares. Asi también, distinguir cuales
son las condiciones de posibilidad criticas para pensar hoy la violencia,
la alteridad, la subjetividad, la diferencia y la excepcion. Pero sobre todo,
cudles han sido las légicas de los emplazamientos de ciertos discursos
(entre ellos el de la estética). O bien, ;como se puede revisar desde el
arte la condicion de-colonizante' del pensamiento, no como entrada en la
politica, sino como confrontacion con lo politico?

Para decirlo rapidamente: ;como repensar el problema de la politica
hoy en funcién de los flujos migratorios? ;Cémo se redefine ahi la relacion
naturaleza/trabajo/lenguaje en la relacion violencia/trabajo/tierra? Y con
ello, ;como se confrontan las categorias que desde los estudios culturales
han definido el pensamiento, a saber poscolonialidad y decolonialidad?

La configuracion del espacio en Occidente ha sido el modo en que se
determina la representacion del poder en términos de division del cosmos
y de la humanidad, conforme a una politica que territorializa lo existente
en funciéon de lo econémico y lo técnico, como formas de dominacion.
Segun Sloterdijk (2007): “En la organizacion moderna de la fantasfa basta
con que un objeto aparezca redondo, deseable y en postura como de
suefio para que se le pueda describir ya como un mundo conquistable” (p.
123). Se habla, por lo tanto, de un problema de distribucién o particion de
la tierra. ;Como distribuir la tierra? ;A quién le pertenece o quién decide
su distribucion?

El suelo conquistado se distribuye en funcion del derecho que se
expresa como el fundamento desde el cual la ley muta en el limite que
divide y conserva el espacio. Asi, los grandes tedricos de la politica vinculan
la apropiacion de la tierra con el establecimiento del poder soberano y del
derecho. En palabras de Schmitt (2002):



Latoma de latierra es el primer titulo juridico en el que se basa todo
el derecho ulterior. Esa apropiacién constituye el orden original del
espacio, el origen de toda ordenacion concreta y de todo derecho
posterior. Limitar el espacio, por tanto, significa arraigar en el
mundo normativo de la historia. (p. 25)

Ahora bien, Nomos es la produccion del orden politico por medio del
asentamiento espacial. Es la forma en la que se hace visible —en cuanto
al espacio— la ordenacion politica y social de un pueblo: el nomos fue
cercando el espacio a medida que naci¢ la soberania. Al cuestionar el
espacio, contrario a lo que entendemos por una aproximacion del mundo
limitado y representado geopolitica y geograficamente, nos encontramos
con diversos desordenamientos o desgarros territoriales que incitan a
pensar sobre otros regimenes de visibilidad de lo politico.

Pensar al espacio desde Latinoamérica, significa considerar las légicas
coloniales y poscoloniales a la luz de las problematicas especificas desde
las cuales se territorializa la violencia colonial. La colonizacion de la
tierra va ligada a un tipo de colonizacion de la vida, en la que los flujos
y logicas modernizatorias estan intimamente vinculados al capitalismo, vy
con ello a una reconfiguracion del trabajo y la relacion con la tierra. Mas
puntualmente, implicarfa reconocer que aquello que alimenta la crueldad
en las sociedades contemporaneas no es mas el trabajo manual, sino el
trabajo corporal mecanizado, sometido a la violencia fisica y simbdlica de
la ley.

En el centro de estas diferencias sociales, econémicas y politicas se
encuentra hoy la figura del indigena, del inmigrante, del refugiado, del
excluido y del desaparecido, sobre la que se centra la contradiccion propia
de la ley. ;Qué representan —ante la indeterminacion del lugar, ante la
incertidumbre entre vida/muerte— el migrante, el refugiado, el exiliado y
sobre todo el desaparecido? Al no poder situar un cuerpo o un /ugar como
forma de representacion, ;cual es su situacion?
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Figura 1. De nadie

Fuente: Tin Dirdamal, 2005.

En el documental llamado De nadie (2005), el director mexicano Tin
Dirdamal construye un relato que alberga testimonios de hombres vy
mujeres, narrados en primera persona, que expresan las experiencias
de fractura y fracaso que los impulsan a abandonar la tierra. Abatidos,
desdibujada su condicion jurfdica y nacional, la tierra pierde profundidad:
deviene superficie de “exposicion diferencial’. Mas que sefialar la
precariedad de la vida en la estructura cuerpo-ley-vida, sefiala la mera
muerte? por la imposibilidad a situar el cadaver y el despojo. Para Agamben
(2010): “La supervivencia politica de los hombres solo es pensable hoy
en una tierra donde los espacios de los Estados hayan sido perforados
y topoldgicamente deformados de aquella manera en que el ciudadano
haya sabido reconocer al refugiado que él mismo es” (p. 30).

El mapeo de La bestia, el tren que recorre y horada la tierra, es el
personaje principal de dicho documental, a través del cual el director
dibuja el trayecto que dia con dia mapea de manera diferencial el territorio



nacional. La secuencia de las imagenes, el ritmo del desplazamiento y la
descentralidad de los rostros que las ocupan, asi como el color ocre que
subyace a cada imagen, son elementos con los que Dirdamal construye una
alegorfa sobre la tierra y su impropiedad. Ademas, impone la obligacion de
preguntarnos —como escribe Judith Butler (2010) en Marcos de guerra—
en qué condiciones resulta posible aprehender una vida como precaria y
en qué otras no lo son tanto: ¢En qué sentido la vida excede siempre las
normas de su reconocibilidad?

Pensar las diversas estratificaciones de la violencia contemporanea
y sus registros lleva a movernos en su especificidad mas alla de las
analogias y similitudes superficiales que pudieran existir. Avanzar hacia
un plano geoldgico de la violencia es, en todo caso, percibir los procesos
de sedimentacion y las dindmicas de los suelos que —caracterizados por
una historia del poder como configuracién de una economia territorial,
némica, a la que se van superponiendo estratos de cuerpos, de deshechos
y ruinas— delatan la condicion anémica de la ley como produccion de
precariedad.

Sin embargo, el discurso de la ley como forma imperativa de la violencia
parece inscribirse mas alla de la muerte, se prolonga en los modos del
cuerpo de habitar, donde la figura de un cuerpo despojado o muerto
debilita no solo los discursos de la politica, sino el de cualquier ontologia.
El cuerpo testimonia en su manera esencial del habitar toda la fuerza de
la ley; las imagenes que se desplazan ante nuestra mirada, la forma de
visibilizarlo, la posibilidad de aprehenderlo y de concebir la administracion
de la violencia y de la supervivencia como condicion necesaria de la politica
contemporanea. Como Nancy (2003) menciona:

Es la prosa de otro espacio, ni abisal, ni sistematico, ni desfondado,
ni fundado. Tal espacio es el espacio del derecho; su fundamento
se hunde bajo sus pies, el derecho del mismo derecho siempre
carece de derecho [..]. El corpus obedece a la regla que va de
caso en caso, continuidad discreta del principio y de la excepcion,
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de la exigencia y de la derogacion [...]. Hoc est enim... decir local,
espaciado, horizontal, y no tanto decir del derecho, como de su
hacer, de su saber hacer, y de su poder hacer en este caso. No hay,
pues, esencia del caso ni sintesis trascendental: no hay mas que
aprehensiones sucesivas, contornos ocasionales, modificaciones.
Agui, la ontologia es modal —o modificable y modificante— de
manera esencial, entera y exclusiva. (p. 43)

Por lo tanto, las condiciones de vida en la modernidad se vuelven
intercambiables y reductibles en funcién de la utopia capitalista, el triunfo
y el ocaso del aparato ideoldgico a partir del cual se administran el tiempo
y el espacio de lo politico. En la sociedad contemporanea, dicho aparato se
radicaliza en los aspectos biopoliticos del poder y da lugar a la estructura
que, en funcién de las légicas de produccion, determina la administracion
de la vida y el cuerpo. La relacion vida/poder instituye la técnica de “la
modalidad” con la cual los cuerpos arrebatados, como suspendidos, cesan
la vida y prolongan la muerte. Es decir, el cémo de los cuerpos activa y
desactiva lo informe del espacio. Se trata en efecto de una suerte de
perversion de la ley como resorte de lo politico en el que el cuerpo como
fragmento y el cadaver como pathos des-articulan contiguamente el tejido
delos“modos” de re-presentacion del lugary de la presentacion del tiempo.

Sinos detenemos a analizar la secuencia de imagenes del documental,
inmediatamente reconocemos que con el encuadre en primer plano del
rostro, asi como el paisaje a contraplano, el director desborda el marco de
aprehension por el que se reconoce el territorio nacional: genera su propio
imaginario geografico, en el cual la region es imaginada como un paisaje
subnacional. Paraddjicamente, la imagen visualiza por un lado, los cortes,
las interrupciones vy los trayectos de la mecanica propia del tren; por el
otro, los flujos y suspensos de los testimonios: el destino y la interrupcion

de este, contorneando los limites del paisaje y del pasaje a la muerte.

En la narrativa visual se alcanza a fugar el horizonte nacional en la tierra:
el montaje de imagenes y la secuencia entrecortada de testimonios no
pueden mas que configurar al territorio como una superficie de muerte.



A su vez, la especificidad técnica de la imagen —la funcion técnica del
montaje respecto a lo que llamamos documental, que en este caso tiene
que ver con la funcién de hacer converger una imagen con otra, con trazar
el punto diferencial de la imagen con la voz por la condicion testimonial del
relato o bien con la velocidad de transicion de una historia a otra— designa
no la sincronia, sino la de-sincronia entre una imagen y otra, entre el modo
de una imagen y su uso, pero sobre todo, del vinculo roto del hombre
con el mundo. Son dos movimientos en tension como bien lo anuncian las
distintas voces en el flme, mientras que el primer plano de la imagen lo
ocupa el movimiento de un rostro que registra el tono de la voz; el paisaje
a contraplano recupera la fuerza que se ejerce entre la palabra y la imagen:
entre la tierra y el destierro.

Cada vez que la camara se acerca al rostro, la pantalla se satura de
una imagen gue se oscurece y se suspende; al momento siguiente,
la imagen se relaciona directamente con el cuerpo, con un ajetreo y la
respiracion cortada de mdultiples cuerpos que desde ciertas formas de
resistencia insisten sobre su lugar y su desplazamiento sobre Ia tierra.
La imagen visibiliza las légicas performaticas del cuerpo que dislocan los

<
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Figura 2. De nadie
Fuente: Tin Dirdamal, 2005.
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Sobre la différance: “La Diffé-
rance no es ni una palabra
ni un concepto [...]. La dife-
rencia es lo que hace que
el movimiento de la signifi-
cacién NO sea posible mds
que si cada elemento llama-
do ‘presente, que aparece
en la escena de la presencia,
se relaciona con otra cosa,
guardando en si la marca
del elemento pasado y de-
Jjdndose hundir por la marca
de su futuro” (Derrida, 2006,
p. 49).

enunciados de poder en la multiplicidad de las voces que miramos. Aqul,
parafraseando a Derrida (2006), el timpano bizquea y disloca la voz en el
paisaje que disemina el horizonte.

El cine —o mejor aun: el montaje de bloques de imagenes al lado de
enunciados cruciales— teje la lista nominal, impavida e inalterable de lo que
aparece, como bien lo hara Godard. Es un tratamiento de lo multiple visible
y audible capaz de llevar a la superficie no solo la organizacion semantica
del filme, sino el conjunto de asociaciones, virtualmente infinitas, que un
pensamiento alerta descubre en suspenso, las tentativas en las letras o
imagenes saturadas y vaciadas de un mundo devastado.

Contra una simple alternativa del sistema clasico en el que por un
mero movimiento de péndulo, de equilibramiento o dar la vuelta —en el
que se oponen espacio/duracion, fuerza/forma, profundidad/superficie,
signo/significante—, pensemos que la imagen hace emerger signos y
significaciones que escapan al sistema de oposiciones metafisicas. Tanto
Godard (a través de la imagen) como Derrida (a través del texto) cultivan
una fuerza capaz de desterrar la condicion desde la cual la imagen sensible
ha sido deteriorada por la historia del concepto. Una energética de la fuerza
pura e informe se convierte en el primer desplazamiento. En ese sentido,
levantar la determinacion finita y rasgar la ligadura que sujeta al sentido,
para pensar la diferencia como segundo desplazamiento. Las diferencias
serfan a la vez consideradas de lugares y de fuerza.

Si no hay continuidad entre una imagen y otra, entre una historia y
otra, por el acto de conectarlas, sino que existe solo el dispositivo del
relato experiencial en primera persona; debemos preguntarnos por
las condiciones estético-politicas que ahi se gestan como distribucion
sensible del territorio. El documental expone y tematiza el mecanismo de
restriccion juridica y constituye un acto de ver que atiende al terror de
Estado y a la violencia que —ya sea por la policia, por los maras o por
la cercanfa absoluta con la muerte, el mecanismo del tren y los mapeos
de esos cuerpos en su recorrido— determinan una forma de la imagen:
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Figura 3. De nadie

Fuente: Tin Dirdamal, 2005.

mas que una estética de la politica —parafraseando a Benjamin—, buscan
significar una politica del no-lugar.

De manera un tanto hostil, laimageny la narrativa constituyen el horror
del transito, el asedio de un tiempo que se suspende. La mirada deja de
ser aérea para devenir en una suerte de ojo cartografico.

Por ello me atrevo a decir que lo que se pone en juego en este
documental es la manera en que la imagen busca devolver las actitudes
y posturas del cuerpo como condicion del lugar: un cuerpo en riesgo
y en movimiento al mismo tiempo que uno que se fija por la fuerza. El
hecho mismo de que el documental juegue con el despojo del cuerpo
y la violencia sobre el territorio va mas alla de la dicotomia tipica entre
verdad y falsedad, entre hecho real y reconstruido. Lo eleva al nivel en
el que la disyuntiva se da entre lo real y la ficcion: sera el Ultimo recurso
para salvaguardar la tierra, el lugar en la resistencia del cuerpo, y sobre
todo en la performatividad de un discurso que se suplementa; nunca una
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Aqui recupero la categoria
de franja que trabaje en mi
investigacion doctoral. Des-
de alli el trazado de la franja
seria una impresion sin fon-
do que configura una dife-
rencia de lugar que se hace
visible mds alld de las ca-
tegorias que permiten ante
todo franquearla, abordarla
y decirla. Unidn, interseccidn
y diferencia. Con y junto. La
diferencia entre el tiempo y
el espacio se manifiesta en
la juntura que aparece en el
horizonte desde el cual po-
demos plantear, en una pri-
mera instancia, la pregunta
por la franja. La diferencia
constituida del tiempo con
el espacio es la articulacion
enigmdtica en la que se alo-
Jja el problema de la franja,
la pre-posicién contiene en si
a la franja como condicién
de posibilidad que se hace
visible o enunciable desde
una puesta en tension del
espacio por una categoria
temporal. Mostrar cémo el
desequilibrio de la catego-
ria del espacio —antes que
suponer el tiempo como va-
riable cientifica o condicion
epistémica— demuestra la
imposibilidad de dar con
su forma —sea como vacio
trascendental, o como lleno
empiricamente  yuxtapues-
to—, demuestra entonces
cémo se gesta en ella un
tiempo intrinsecamente des-
garrado: sefialar, trazar y
situar la franja, nombrarla
¥ pensarla como un espacio
de visibilidad de la violencia.
El centro de las formas so-
ciales y politicas de exclusion
se encuentra alojado en la
frontera del Estado-nacion.

descripcion pautada de los hechos y la violencia, sino una re-construccion.
Es ahidonde el trazado de una frontera entre los paises centroamericanos
y a su vez entre los Estados de la Republica Mexicana deviene imposible.

Por tanto, ;como mapear una cierta produccion del espacio y la del
cuerpo, que mas alld de condicionar las logicas establecidas por los
discursos del poder, rompen con la traza norte y sur, centro y periferia?
¢Como datar el lugar de lo imposible? ;De la muerte y de la violencia?

[...] encontrar el mas alla en el mas aca y llevar el mas aca a su mas
alla, define el doble movimiento de una critica que puede asentar el
soporte, el cddigo o bien la delimitacion de fronteras y de territorios
en Estados. Ejemplo de esta mirada, la distincion geografica vy
jerarquica evidente entre lo alto y lo bajo, el norte vy el sur, pero
¢por qué no invertir la economia del lugar y poner el sur en lo alto y
el norte en lo bajo, como en los mapas circulares, al estilo mudéjar
en el siglo XIII? (Buci-Glucksmann, 1996, p. 133)

Pensar las proyecciones politicas de una mirada cartografica es aquello
que hoy le concierne al arte como posibilidad de visibilizar las formas de
vigilancia y control de los territorios nacionales; es decir, del control de
fronteras y de estados, pero mas aun de la territorializacion de franjas
y zonas de precariedad en donde la vida se define por una lucha de
supervivencia, o bien la muerte por una imposibilidad al duelo y al dolor.
Las formas de exclusion en la politica contemporanea asignan los territorios
en los que se establece una logica de produccion diferencial por la que la
relacion cuerpo-ley-vida aparece en lo que denominaré a partir de ahora
franja,* entendiéndola como la superficie donde se expresa la antinomia
entre poder/fuerza. Por ello, estar expuestos a la violencia constante
instituye y maximiza la distribucion del “diferencial de la precariedad”.

Esta distribucion diferencial de la precariedad es, a la vez, una
cuestion material y perceptual, puesto que aquéllos cuyas vidas
no se ‘consideran’ susceptibles de ser lloradas y, por ende, de
ser valiosas, estan hechos para soportar la carga del hambre, del



infra-empleo, de la des-emancipacion juridica y de la exposicion
diferencial de la violencia y muerte. (Butler, 2010, p. 45)

¢Cémo invertir las politicas de vigilancia y control? ;Cémo atribuirle a
la vida y a la muerte su condicion de posibilidad como territorializacion
afectiva? Para ser mas clara: representémonos a esos refugiados bajo la
lluvia, sosteniendo entre si una Unica cubierta; a los migrantes recorriendo
un territorio para alcanzar un lugar de refugio y alos nifios que se esconden
de la muerte bajo un monumento en ruinas. Ahi la franja territorializa la
neutralidad de la vida en un modo del cuerpo; si bien es esa figura que
a pesar de su incompletud expresa la unidad —no una posesién, ni una
incorporacion, sino la proximidad como tal, la inminencia y el florecimiento,
como el pulso de un ritmo que sitda al no-lugar como lo concreto del
cuerpo—, ses posible pensar que una cierta literalidad topografica del
cuerpo se desplazaria e incluso alcanzaria a destruir la espacialidad original
en su virtualidad figurativa?

Me detengo sobre la relacion —o la no-relaciéon— entre lugar vy
espacio, asi como entre lugar y cuerpo; no la continuidad del tiempo, sino
la indisociabilidad de tiempo-espacio en su heterogeneidad misma. Al
parecer esto permite apuntalar una ley de concurrencia irreductible, que
desde el limite y el borde —estrechamente definido por la diferencia de
tiempo y espacio—, despliega en su intersticio la periferia como centro y a
su vez el centro como periferia. Es asi como se puede colapsar la distancia,
el ritmo de oscilacién que engendra lo “sin forma” de una vida que se
expresa en la condicion dindmica del singular, a saber, el cuerpo.

Cartografiar las franjas

Hasta aqui la ocupacién y la desocupacion del espacio que implica la
migracion significa reconocer las formas de exclusion y precariedad de
la vida, en las que el cuerpo se expresa como una forma de resistencia
desde la que el lugar se presenta no como control y limite del cuerpo, sino
el cuerpo como control y limite del lugar. Fracturar la nocién del espacio
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La frontera contempordnea
se caracteriza por dos (2)
funciones: su  polisemia y
su heterogeneidad; es por
ello que a lo largo del texto
buscaré demostrar que el
concepto de franja permite
desplazar el sentido mismo
de la frontera, en tanto que
solo la designa un sitio geo-
grdfico-politico-administra-
tivo y, en cambio, la franja
en tanto se territorializa (o
bien se desterritorializa en
los cuerpos) permite pen-
sar una cierta literalidad
topogrdfica del cuerpo que
desplaza e incluso alcanza a
destruir la espacialidad ori-
ginal en su virtualidad figu-
rativa. Un franqueamiento
de la categoria del espacio
pauta cierto re-ordenamien-
to de la composicion del
discurso sobre el lugar y con
ello franquea el lugar por el
cual las diferencias se terri-
torializan 'y desterritoriali-
zan en los sitios politicos.
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5.

Hago énfasis en la con-
juncién  copulativa  como
aquello que recoge la linea,
el limite que separa el aden-
tro del afuera. Es sobre ese
recogimiento que hasta aqui
se ha esbozado la configura-
cién de la franja.

implica entonces reconocer que aquello que busco denominar franja se
mantiene dentro y* fuera. Dentro porque entiende, conoce y domina su
margen, define la linea y encuadra su volumen. Fuera porque su afuera
esta vacio e indeterminado. La franja delimita la forma de un cierre que no
tiene ya analogfa, con lo que puede representarse bajo la linea recta que
rodea a un espacio homogéneo. La linea se hace cosa, se hace paisaje y
serpentea.

Quiero determinar dos aspectos fundamentales del lugar sobre la
categoria franja: en primer lugar, el mapa, es decir, la cartografia del lugar;
en segundo, la mirada, es decir, el recorrido y el paisaje.

El mapa: la cartografia del lugar.

El espacio, incluso el de los mapas, sus proyecciones, sus limites y
proximidades, asi como su orden y su error, surgen del ojo-mundo del
siglo XVI, aunque no como alegoria de lo virtual del viaje que se construye
por desvios y errancias, inacabado, siempre por re-construir. Viaje en el
espacio, en el tiempo, o bien en la melancolia manierista, para entrar en
resonancia con las pinturas de Jasper Johns, o con el ojo de entrépico de
Robert Smithson. Un recorrido en la historia del arte que abre en Brueghel,
y atraviesa la Holanda de Vermeer y el Toledo del Greco. Pero lo que me
interesa aqui es de qué manera el mapa se presenta como un dispositivo
de la mirada capaz de re-articular las condiciones geograficas y politicas
del lugar; parece que se presenta por un orden, en el que plano y espacio
cartografico estan en constante errancia en vistas a definir lo incognoscible.

La mirada: el recorrido, el paisaje.

Christine Buci-Glucksmann (1996), en £/ ojo cartogrdfico del arte, retoma
el mito de lcaro de manera alegérica con el objetivo de hacer figurar la
mirada aérea del vuelo, de la caida y de la liberacion de la pesadez como
condicion absoluta del arte del siglo XX. Una busqueda por un espacio
césmico sin centro ni horizonte. Partiendo de Paisaje con la caida de icaro de



Brueghel, pintado hacia 1558, hasta llegar a los paisajes icénicos de Robert
Smithson en la segunda mitad del siglo XX; Buci-Glucksmann retoma el
tema mitico como motivo del paisaje y de la mirada especifica en el arte.

Los grandes paisajes, con sus grandes espacios y montafias, rios
y planicies, vistos desde lo alto, y personajes minusculos perdidos en el
universo pictérico de Brueghel permiten, segin Buci-Glucksmann, situar
una verdadera geografia de la mirada que invade la pintura y se escapa al
cuadro estructural del paisaje; tipico de la pintura flamenca que se define
por la ventana, el marco v el juego estructural entre la luz natural y la luz
artificial; asi como la diferencia fundamental entre el espacio interior y el
espacio abierto del paisaje. Sin embargo, ¢qué sucede cuando el marco
se fuga y no distinguimos entre el adentro y el afuera? ;Cual es esa fuerza
capaz de deslocalizar el lugar? ;Qué sucede con el paisaje cuando el
horizonte se fuga? ;Coémo situar a la mirada con respecto a la imagen-
movimiento® a diferencia de la pintura? ;Qué implica respecto al video el
tiempo y el movimiento de la imagen?

Segln Buci-Glucksmann, en la pintura —especificamente en la de
Brueghel—, la mirada se despliega en una misma unidad visual al punto
que el ojo se sumerge en los espectaculos de la tierra y se remonta hacia
el horizonte tragico de la muerte. Es sobre esta condicion del horizonte
que me gustaria avanzar: scual podria ser una genealogia documental del
mapa y de la mirada en el arte contemporaneo? ;Como se construye ahi
el régimen de lo visual? ;Es posible hablar todavia de horizonte? O mas
aun, ;como se re-define tanto la cartografia como la mirada respecto a la
violencia propia que se visualiza en los nuevos medios? Caida de Icaro, de
demonios, la calda es irremediable para re-pensar no en la pintura, sino en
el arte de nuestros dias; el momento mismo de |o atravesable del espacio
y las fronteras que dibujan una suerte de geografia de la violencia y la
transgresion; una topologia, donde las descripciones tépicas y temporales
del lugar hacen ver un saber que funciona como punto focal. El viaje avista
a la vez la construccion de una figura, y la configuracion espacial del no-
lugar.
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Gilles D. (1983). La ima-
gen-movimiento:  estudios
sobre cine 1 (I. Agoff, trad.).
Barcelona: Paidds.
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Artistas como Edgardo Aragon, Francis Alys, Erick Meyenberg, Melanie
Smith, Silvia Gruner y Teresa Margolles, entre otros, analizan una especie
de muestrario del horror: exploran la desigualdad social, el narcotrafico,
las desapariciones forzadas y las luchas locales por el territorio. Cada uno
desde los modos particulares y los dispositivos con los que se aproximan
a visualizar ciertas condiciones de la violencia contemporanea; rastrean
estratégicamente las posibilidades de trabajar la imagen. No obstante
la crudeza tematica, las imagenes no muestran en ningln caso escenas
de sangre, sino los paisajes donde suceden. Una contradiccion narrativa
entre la imagen y el espacio sitUa el punto de confluencia entre historia
y naturaleza como la tangencia necesaria desde donde se reordena el
campo de lo visual.

Para avanzar a una posible conclusion y abonar al analisis aquf
planteado en funcidon de aquella pregunta de Lomnitz al inicio de este
ensayo: ;donde empieza y dénde termina la nacién? Recurro a un breve
analisis de la obra del artista Edgardo Aragon, quien a lo largo de su
trayectoria artistica desconfigura las formas desde las cuales se concibe
el territorio nacional, o bien el horizonte de este a través del paisaje que
lo circunscribe. Lo interesante de su trabajo es el modo en el que, a través
de la videoinstalacion, formato recurrente en su obra, da fe de la increible
belleza de los paisajes mexicanos en contraposicion con la sérdida realidad
de los habitantes de los pueblos de Oaxaca; que por su valor simbdlico,
me parece conforma un universo visual contemporaneo heredero del
realismo magico latinoamericano.

En la obra Efectos de familia (2009), lo que emerge de la tierra es la
fosa, la ruina y el deshecho; ahi la tierra esta despojada de aquello
que le es propio: la vida. A su vez, la imagen en lugar de resguardar la
estabilizacion entre vida y muerte, se abre sobre una indefiniciéon y un
desorden inextirpable que expone al cuerpo ya no como lo propio de la
vida, sino de la muerte. La técnica del montaje, y mas especificamente de
la videoinstalacion, es un recurso por medio del cual Aragon desvanece el
paisaje. Diluye el horizonte por medio la forma en la que el cuerpo-muerto
signa la desproporcion entre el cielo y la tierra.
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Los ritmos propios de la imagen en movimiento y los colores que se
abren a través de la luz que utiliza evidencian la catastrofe propia del
territorio. Los 13 videos que conforman la obra recuperan escenas de su
familia y su historia particular, relacionada con el crimen organizado. Una
suerte de coreografia de la imagen con reglas especificas pone en juego a
cada momento distintas condiciones al interior de la trama: tomas abiertas
a la naturaleza, una camara fija que teatraliza las acciones y un primer
plano de los cuerpos para mostrar a detalle la violencia que los enmarca;
evidencian los rituales entre supervivencia y crimen como una mecanica
de los cuerpos que intentan crear una situacion de existencia.

Figura 4. Efectos de Familia,
2007-2009

Fuente: Edgardo Aragén, 2009.

Dada la situacion que ocurre por los cuerpos que ocupan el espacio,
la relacion entre poder-fuerza determina la forma de presentacion de
la violencia que emerge y resurge en la talla inmensa, a la vez informe e



280

Figura 5. Tinieblas 2009
Fuente: Edgardo Aragén, 2009.

ilimitada del paisaje que invade al espectador por el tiempo ralentizado
del video. La obra establece una estructura doble bajo la cual magnitud
y movimiento encierran las condiciones de posibilidad para pensar la
singularidad de la muerte.

En el caso de Tinieblas (2009), —que en ocasiones evocan el paisajismo
romantico del siglo XIX — fuera de recrear los ecos y sonidos de un
paisaje devastado por la violencia, Aragdn traza un viaje en el que el
paisaje mexicano inmediato toma el papel protagonico. En este viaje,
la magnificencia del paisaje y los suefios personales contrastan con la
dureza del camino y la resignacién, ante un panorama de vida y muerte
poco esperanzador. Utiliza una diversidad de formatos para ofrecer su
vision de la complicada situacion de las zonas rurales de México y de sus
problemas; fundamentalmente, la migracion de la poblacion en busca de
mejores condiciones de vida en las ciudades, el control de los recursos
naturales por parte de las grandes empresas multinacionales, las rutas del




narcotrafico, la emergencia de cientos de fosas desde la desaparicion de
los 43 normalistasy la violencia que todo lo anterior inscribe en el territorio.

Particularmente, la obra Mesoamérica: efecto huracan, conformada por
una videoinstalaciéon y una serie de mapas, componen una cronologia de la
violencia que se ejerce sobre el territorio nacional. El proyecto yuxtapone la
antigua civilizacion mesoamericana y el actual proyecto de modernizatorio
por parte de los Estados; con el objetivo de mostrar las contradicciones
que aislan zonas de precariedad y vulnerabilidad al interior del Estado.

Los fendmenos sociales y las fluctuaciones politicas o el desarraigo
cultural son algunos de los temas que aborda en su obra, la cual apuesta
por la indagacion permanente. A pesar de ser un dispositivo distinto al
documental aqui analizado, al igual que Dirdamal Aragén alcanza a
establecer condiciones de visibilidad en las que el dispositivo técnico de
la imagen supone una plataforma capaz de cartografiar un horizonte
imaginario que figura la division politica y cultural de los territorios en
tension. Sin embargo, en el caso de Aragdn la diferencia pasa por la
dimension poética de la imagen, la cual cifra una resonancia afectiva con
la tierra -de ahf mi interés de traerlo a consideracion en este momento-.
Aragon logra disolver la ruina por medio del orden sonoro de la imagen
y su estrato visual como el caracter fundamental de la fragmentacion
sistematica y las discrepancias ideoldgicas que, por afios, han marcado a la
comunidad en la que ha vivido el artista.

La secuencia de las imagenes vy el espacio-tiempo que define a la
videoinstalacion (no la continuidad del tiempo, sino la indisociabilidad de
tiempo-espacio en su heterogeneidad misma), establecen una dicotomia
entre el arriba y el abajo, el afuera y el adentro, el centro y la periferia;
capaz de desestabilizar cualquier cartografia del ojo. Instala lo que aqui me
atreverfa a llamar una cartografia fractal,” en la que “franquear es en parte
prolongar una individualidad”, no tanto para diferir el punto de vista, sino
para brindar una vision renovada, hasta fuera de eje; asi como esparcir
la calda en el sin-fondo —la no-relacion para abordar el problema de la
visualidad.
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El concepto de fractal provie-
ne del vocablo latino fractus
(que puede traducirse como
“quebrado”). Un fractal es
una figura que puede ser
espacial o plana, formada
por componentes infinitos.
Su  principal - caracteristica
es que su apariencia y la
manera en que se distribuye
estadisticamente no varia
aun cuando se modifique la
escala empleada en la ob-
servacion. Los fractales son,
por lo tanto, elementos cali-
ficados como semigeométri-
cos (por su irregularidad, no
pertenecen a la geometria
tradicional) que disponen de
una estructura esencial que
se reitera a distintas escalas.
Es sobre este cardcter ince-
sante del cambio, el lugar
donde la iteracion de la fi-
gura varia en su dimension,
que una estética del fractal
nos permitiria atisbar la ac-
tualizacion de la franja, es
decir, del territorio.
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Figura 6. Zona federal, 2014
Fuente: Edgardo Aragdn, 2009.

)

Para terminar, regreso a la pregunta de Lomnitz (2016): donde empieza
y termina la nacion, “Los viejos relatos sobre la nacion y la mexicanidad
ya no sirven en nuestra conflictiva, asimétrica, inabarcable sociedad
contemporanea” (p. 82). La transgresion y el desafio sobre la imagen
obligan a generar reflexiones que no forman parte de una normatividad
establecida. Asi es como Aragdn explora la interseccion entre lo social y lo
politico, lo personal y lo publico, lo rural y lo urbano. Con sus filmaciones
y fotograffas asi como sus mapas y dibujos, Aragdn conduce a lugares
que visibilizan zonas de conflicto contenidas en el paisaje mexicano, a la
vez que desborda la condicién misma del paisaje, es decir, fuga la linea y
contornea el territorio nacional.

En cada una de sus video-instalaciones hay una historia que revela
la fractura del sistema, la repercusion de lo politico sobre lo social y lo
personal y, por lo tanto, la limitacion territorial para fracturar cualquier
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ordenamiento geografico y politico de la condicion formal del Estado
nacion. La franja queda cartografiada por medios artisticos; ademas, el
lugar a la justicia se restituye como instante en el mismo cuerpo.
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