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O Jogo da pandemia
El juego de la pandemia

Fernando Gerheim*

Resumo

Este artigo faz um retrospecto dos discursos construidos sobre a pandemia
de SarsCov-19, da macrovisdo no inicio até um subsequente enfoque sobre
suas consequéncias numa dimensdo mais subjetiva e particular, sempre ten-
do em paralelo o pandeménio politico brasileiro. Ao mesmo tempo, discorre
sobre como a atividade docente foi afetada, transformando a restricao as telas
num Jogo Poético para Aplicativos de Contato Remoto. E relatado e discutido
teoricamente o e-Memo: Jogo do Esquecimento e da Rememoracdo, criado
coletivamente nos cursos ministrados durante o isolamento, em que a tela de
computador se torna um tabuleiro e cada participante, a0 mesmo tempo, é
uma peca do jogo e o seu jogador. E feita ainda uma reflexio sobre as relacdes
entre humanidade e natureza do ponto de vista da técnica e sobre as ideias de
“aparéncia’; e “’jogo”; na arte, dialogando com os filésofos Walter Benjamin
e Boris Groys.

Palavras-chave: Arte contemporanea; pandemia; jogos poéticos; aplicativos de
contato remoto; e-Memo: Jogo do Esquecimento e da Rememoracdo; Escritura
Imagética.
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Resumen

Este articulo hace una retrospectiva a los discursos construidos sobre la pan-
demia del SarsCov-19, en la macro visién del inicio hasta un posterior enfoque
sobre las consecuencias de una dimension mas subjetiva y particular, teniendo
como paralelo el pandemonio politico brasilero. Al mismo tiempo, discute
sobre como la actividad del docente fue afectada, transformado a restriccién
a las pantallas en un juego poético para aplicativos de contacto remoto. Es
relatado y discutido teéricamente el e-Memo: juego del olvido y del recuerdo,
creando colectivamente en los cursos suministrados durante el aislamiento,
donde la pantalla del computador se torna tablero y cada participante, al mis-
mo tiempo, es una pieza del juego y un jugador. Se realiza una reflexién sobre
las relaciones de la humanidad y la naturaleza a partir del punto de vista de la
técnica y las ideas de apariencia y juego, en el arte, dialogando con los filésofos
Walter Benjamin y Boris Groys.

Palabras clave: Arte Contemporaneo; pandemia; juegos poéticos; aplicacio-
nes de contacto remoto; e-Memo: Juego del Olvido y el Recuerdo; Escritura
Imégenes.

Introducio

No inicio de margo de 2020, quando a Organizacdo Mundial da Satide (OMS)
comunicou oficialmente que estava havendo uma pandemia, minha sensacéo
foi que a realidade se tornara um filme de ficgéo cientifica distépico. De re-
pente, a humanidade, acostumada por séculos de civilizacdo ocidental a tratar
a natureza como um reservatorio inesgotavel e méae provedora incondicio-
nal, assistia a revolta de Gaia. A Terra ndo era mais uma hospedeira maternal
infinitamente generosa. A mentalidade turistica da sociedade de consumo a
confundira com um resort 5 estrelas e, aviltada pelo desrespeito, ela se rebe-
lou na forma de um microrganismo que saiu das trevas. Agora a situacdo se
invertera: nds € que passaramos a ser tratados como hospedeiros e a viver em
funcéo do virus, sendo reduzidos a seus transmissores. O virus, esse polémico
parasita intracelular dotado de material genético e capacidade evolutiva que
desafia as classificacoes cientificas, mostrou quem manda. Um microrganismo
venceu a macroeconomia. Mas, terifamos algo a aprender com esse infortinio?
A crise sanitéaria poderia ser transformada numa oportunidade para superar
as dificuldades? Qual seria o nosso devir virus? Se o confinamento fez de nés
individuos atomizados, cabia perguntar em que tipo de frase, com que sintaxe
poderiamos nos rejuntar depois da pandemia.
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A primeira inesperada consequéncia do isolamento social adotado para
conter a disseminacao do virus foi ver animais de parques urbanos invadi-
rem ruas subitamente silenciosas e viralizar nas redes sociais a imagens de
macacos, jacarés e até ledes andando tranquilamente por cidades fantasma.
Também foi possivel comecar a escutar o piado de pédssaros la fora, antes aba-
fado pelo rumor do trafego. A pandemia parecia estar conseguindo o impossi-
vel: paralisar o sistema de producéo e consumo do capitalismo avangado. Ou,
pelo menos, abald-lo. Outro efeito da crise sanitaria que de repente colocou as
pessoas em trabalho remoto foi deixar o mundo ainda mais dependente das
telas. Ficamos ainda mais vidrados nas superficies lisas e frias, com suas luzes
azuladas. Em resposta as primeiras especulacdes sobre como seria o mundo
pés-pandemia, comecou a circular a ideia ousada de que o mundo n&o poderia
voltar ao normal porque o normal era o problema.

Ainterrupcdo da normalidade seria entdo uma oportunidade para o mun-
do voltar diferente? O crescimento exponencial do nimero de contaminados
com sindrome respiratéria grave em decorréncia do virus provocou a lotagao
dos leitos hospitalares e a falta de respiradores, chegando ao momento mais
dramético de médicos terem que decidir quem vive e quem morre. Intelectuais
buscaram analisar o problema de um ponto de vista mais geral e abstrato. O
antropologo e filésofo Bruno Latour imaginou que poderfamos sair melhor
do que haviamos entrado naquela situacao limite. Latour publicou, em abril,
um texto com um manual de instruc¢des dizendo o que cada um deveria fazer
para mudar o sistema produtivo e contribuir para resolver a crise ambiental.
Afinal, a destruicdo da biodiversidade do planeta pelo modo de producao ca-
pitalista era responsavel pelo contagio de humanos por um virus antes restrito
a mamiferos chiropteros alados.

Imaginando gestos que barrem o retorno ao consumismo e d producdo insusten-
tdvel pré-pandemia, como outros escritos que sairam naquele primeiro momen-
to, pareciam querer compensar o nosso desespero com uma projegao utopi-
ca. O texto acertava ao conectar essas transformacoes a acoes individuais, de
acordo com o preceito glocal de pensar globalmente e agir localmente (Latour,
2020). Mas hoje, em setembro de 2021, essa ideia de que a pandemia podia mu-
dar o mundo, ja que ela o impedia de continuar como estava, refletindo sobre
a situacdo como um todo e fazendo proje¢des em escala global, parece ter sido
uma visdo distorcida pela necessidade de reagir a realidade apocaliptica. Em
30 de abril, o Brasil havia registrado 6.006 mortes por Sars-CoV-19.
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Mas a macrovisdo deixava escapar a dimensdo cotidiana e particular. Mu-
dando o rumo das abordagens para os efeitos da pandemia na subjetividade
individual e no ambiente doméstico, Narrativas confinadas - Voces desde el Sur
(Cerletti et al., 2020), publicado em outubro de 2020, com textos em portugués
e espanhol, propunha captar esta dimensdo com outras formas de texto dife-
rentes do artigo cientifico. Eu, por exemplo, focalizei minha angtstia nessa
passagem:

“O Google comegou a busca assim que eu digitei a primeira letra da palavra
—“@"—, mostrando em tempo real a seguinte lista:

Anna Blume poesia
Asdha

Arte e novas tecnologias
Aerolineas argentinas
Airbnb

Avianca

Amazon

Amazon Brasil
Argentina

Acafl

«_»

Acrescentei a segunda letra —n"—, e a lista imediatamente mudou:

Anna Blume poesia

Anonymous liga Bolsonaro a Marielle
Anna Hartley

Angra dos reis

Anses

Ana de armas

Anses consultas

Anitta

Anydesk

Anime

O contexto que o algoritmo cria para o internauta navegar, como se sabe,
utiliza seus dados, e comeca a ser feito a partir do fragmento, separado da
gramatica. O resultado é uma soma finita dos contextos em que aquele frag-
mento aparece. (...) O Google me ofereceu, segundo informacao no alto da tela
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-querendo visivelmente garantir uma transparéncia na verdade inexistente-,
cerca de 13.300.000 resultados em 0.38 segundos para a palavra angiistia. Fiquei
interessado especialmente no fragmento de um diciondrio etimolégico que
dizia que o substantivo feminino remetia a ‘estreitamento, opressdo, aperto
na garganta’. Esse sentido fisico tdo claro fez eu me sentir um pouco melhor.
Delinear aquele sentimento, embora ele tivesse causas bem objetivas, ja era
libertar-se um pouco. De quem padece, eu havia passado a quem age. Entendia
agora que estava entre uma forca que prendia e outra que soltava.

Meu filho em idade escolar, irritado por ter que fazer tantas atividades de
casa além de assistir duas videoconferéncias diarias mais videoaulas, andava
atrds de mim e da mae jogando alcool gel no chio obsessivamente por onde
passavamos. Luca comecara a exigir que andassemos de meia. Outra reacgéo
dele a nova rotina doméstica foi passar a querer que todas as luzes da casa
ficassem apagadas. Ia atras da gente apagando-as logo depois que as acendia-
mos. O conceito normativo de dicionério néo traduzia as tonalidades daquela
situacao.

Conceitos podiam agir como um algoritmo de recomendacéo de video,
fazendo associac¢des por semelhanca, apagando nuances, conversoes, meta-
morfoses. A diferencga era que a subjetividade oculta do Google operava numa
dimensé&o de conspiracdo mundial e era finita, enquanto o que eu sentia era
infinito e o fato de ser reduzido a um verbete de dicionério néo atingia a mais
ninguém.

Ao fim de uma reunido de trabalho, tirei o fone de ouvido e fiquei es-
cutando a reunido de pais da escola, também pela internet, de que Barbara
participava na outra mesa da sala. Ela havia me contado que as mées diziam
no grupo de WhatsApp que néo iam virar professoras de uma hora para outra
e que a escola ndo se atreveria a reprovar seus filhos, uma vez que pagavam
as mensalidades, mas na reunido apenas deram parabéns a diretora e ndo
fizeram nenhuma critica.

(..)

O motor de busca de um Google interior selecionaria do conjunto de contextos
existentes na minha experiéncia a seguinte lista:
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pega a matematica

NAO!!

se vc ndo fizer todas as atividades hoje estd de castigo!
ndo joga alcool gel no chao vai acabar
ecal vocé pisou no meu quarto!

deixa a luz acesa eu estou cozinhando
bota a meial!

apaga a luz!

acabou o café

pega a matematica

NAO!!

Pensei em formar uma lista com todas as frases em que a palavra angils-
tia aparecia nesse texto para assim, quem sabe, obter matizes além da forma
gramatical da defini¢do do diciondrio. As frases separadas do encadeamento
do texto formariam uma constelac¢do, mas sem os condicionamentos politicos,
tecnologicos e econdmicos do motor de busca do Google. A fragmentacao resul-
taria dessa propria acao de catador de lixo, recolhendo na linguagem os resi-
duos do mundo em permanente deterioracdo e devir, interrompendo seu fluxo
e juntando seus estilhacos em alguma configuragio tensa, fortuita e precisa.

“Fora Bolsonaro!” “Assassino!” Gritaram nas janelas na hora do panelacgo.
Soou uma voz isolada: “Mito!” Reagindo ao som estridente, para o qual eu
contribufa batendo com talher de metal no fundo de uma panela, Luca gritava,
apagava luzes e desinfetava energicamente com alcool em gel o chdo. A subita
e espontanea conjuncdo revelou, como um pensamento sem conceito, o teor
da minha angustia numa imagem.

A tensao presente nesse texto, num registro intimista, entre o espaco
privado e um espaco publico extirpado pelo confinamento, nos diz muito
sobre o mundo sob o impacto da pandemia. As redes sociais representam um
enfraquecimento do espaco publico, no qual se legitimavam os argumentos
através de um debate. Na internet, predomina o argumento de que “a pagina
é minha, eu publico o que quiser”, como uma privatizacdo mental. A reclusao
no espago privado, a fim de impedir a disseminacdo do virus, transformando
nosso papel no mundo de exploradores imperialistas em meros hospedeiros,
mostrou, como se o lugar dos acontecimentos fosse o de revelar a realidade,
que o espaco publico foi engolido, inoculado, introjetado no espaco privado, e
que este, por sua vez, é devolvido, regurgitado, reprojetado no espaco publico,
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borrando as fronteiras entre os dois, transformando a realidade em imagem
e a imagem em realidade.

Um outro tipo de futurologia sobre o mundo pds-pandemia que se tornou
comum em meados de 2020 foi a de que voltarifamos a um “novo normal”,
diferente do anterior. Isso parece menos dissociado do esta acontecendo: o
Sars-CoV-2 néo serd erradicado, vai sofrer mutacoes —Delta, Mu—, com elas
passaremos a conviver, pois serdo menos letais, mas estaremos sujeitos a novos
surtos, sendo obrigados a reforcos periddicos de imunizante e talvez a novos
perfodos de isolamento. A exigéncia de imunizagdo para a humanidade inteira
levanta questoes sobre a dificuldade de acesso a vacina em paises pobres e a
liberagdo de patentes para a produgdo de vacinas contra interesses das grandes
corporagdes farmacéuticas, adicionando questoes de geopolitica mundial as
sanitdrias.

Durante o confinamento, realizei com o artista Rodrigo Paglieri, professor
da Universidade do Minho, como parte das atividades do Grupo de Pesquisa
Poéticas em Campo Experimental (PAX), alguns encontros pela plataforma de
videoconferéncia Zoom com o objetivo de criar Jogos Poéticos para Aplicativos
de Contato Remoto. Foi uma experimentacdo ja pensando que a condigdo a
que estavamos submetidos pela pandemia nos obrigaria a realizar os cursos
da Universidade de modo remoto. A referéncia explicita no titulo desses ex-
perimentos a ideia de “jogos” apontava para um campo experimental em que
a propria arte como produtora de objetos ou obras Unicas era questionada.

Por tras da expressdo “jogos” subentendia-se o campo experimental como
um aumento do “espaco de jogo” em detrimento do outro polo da atividade
artistica, o da “aparéncia”. Buscavamos com a ideia de “jogo”, ainda que nao
discutissemos esse aporte tedrico de modo explicito, um espago de invencao
critico ao préprio medium, que nos libertasse da naturalizagdo que a adocao
dos programas de contato remoto, inclusive nos cursos da universidade, im-
plicava. Nossa relacdo com as midias digitais, como algo ja aceito, tendia a ser
reproduzida. Mas, por outro lado, aquele era um espago para pensar critica-
mente essa propria relacdo com o meio, que é, afinal, um dos temas centrais
na reflexdo estética.

A referéncia tedrica implicita nessas reflexdes era o filsofo Walter Benja-
min. Na segunda versdo do famoso texto sobre A obra de arte na era da reproduti-

bilidade técnica (2012) os conceitos de valor de culto e valor de exposi¢do ganham
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uma nova camada ao serem relacionados com a mimese enquanto fendémeno
originario® de toda atividade artistica. Nada parece mais distante do conceito
de mimese do que o campo experimental da arte. Esse distanciamento, no en-
tanto, pertence a uma narrativa modernista da arte que culmina na abstracéo,
a qual trai uma visdo dualista que remonta a depreciacdo socratico-platonica
da imagem como aparéncia em oposicdo a esséncia, acessivel apenas ao pensa-
mento conceitual, identificado com a linguagem. De acordo com essa narrativa
dominante, a modernidade reivindica a pureza da visualidade. E dentro dessa
logica que a mimeses é rechacada. Mas, numa visdo mais abrangente, Benja-
min (2012) aponta uma polaridade nas mimeses em que “dormitam, dobrados
estreitamente um no outro como folhetos embriondrios, os dois lados da arte:
aparéncia e jogo” (p. 74). O campo experimental, de acordo com essa visdo,
ndo elimina a mimeses, apenas a desloca do pélo da aparéncia para o do jogo.

Essa relagdo dialética entre dois polos, pela qual Benjamin expoe seu pen-
samento, desdobrando o par “valor de culto” e “valor de exposi¢do” no par “apa-
réncia” e “jogo”, é ampliada para abarcar ainda mais outra esfera da realidade
no par “primeira” e “segunda técnica”. Cito um trecho da densa e longa nota X
do texto benjaminiano:

Essa polaridade [aparéncia e jogo] sé pode ter interesse para o dialé-
tico quando estd em jogo um papel histérico. E, de fato, esse é o caso.
Tal papel é determinado pelo confronto histérico-universal entre a
primeira e a segunda técnica. A aparéncia é o esquema a que mais se
recorre e por isso o mais duradouro de todo o modo de procedimen-
to magico da primeira técnica; o jogo € o reservatorio inesgotavel de
todo procedimento de experimentacdo da segunda. Nem o conceito
da aparéncia nem o de jogo sdo estranhos a estética tradicional; isso
ndo diz nada de novo, na medida em que o par de conceitos valor de
culto e valor de exposicdo esta encasulado no primeiro par mencionado.
No entanto, essa circunstancia se transforma de um golpe, assim que
esses conceitos perdem sua indiferenca diante da histéria. Com isso,
conduzem a uma perspectiva pratica. Quer dizer: o que advém com o

5 Fenoémeno origindrio ou Urphdnomen é um conceito elaborado por Goethe em seus
estudos de botanica. E concebido como “um fendémeno superior (com valor de regra geral), mas
que seria condi¢d@o e ndo causa dos fendmenos naturais observados diretamente na natureza ou
em experimentos, dos quais depende e portanto ndo pode ser isolado” (Benjamin, 2012, p. 74).
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definhamento da aparéncia, com a perda da aura nas obras de arte é
um enorme ganho em espaco de jogo. (p. 76)

Assim, podemos considerar também, entre os problemas teéricos de nosso ex-
perimento poético de confinamento, aquilo que Benjamin chamou de “segunda
técnica”. Enquanto a primeira técnica esta ligada a magia e ao ritual, a segunda
estd ligada a maquina. Enquanto a primeira utiliza o homem ao maximo, a
segunda o utiliza o minimo possivel. Escreve Benjamin (2012):

O grande ato técnico da primeira técnica é, em certa medida, o sacri-
ficio humano, o da segunda esta na linha dos avides controlados por
telecomandos, que nao precisam de tripulacdo humana. O de-uma-vez-
por-todas vale para a primeira técnica (ali se trata da falta, que nunca
poderd ser reparada, ou da morte sacrificial, enquanto substituicao
eterna). O uma-vez-é-vez-nenhuma vale para a segunda técnica (esta
tem a ver com o experimento e sua incansavel variacao da ordenagao
experimental). A origem da segunda técnica deve ser buscada 14 onde
o homem, pela primeira vez e com asticia inconsciente, comegou a
tomar distancia da natureza. Encontra-se, em outras palavras, no jogo.

(p. 43)

A arte, na sua maneira de entrelagar seriedade e jogo, rigor e desobrigacao,
estd vinculada as duas técnicas. Enquanto a primeira tem em mira a domina-
cdo da natureza, a segunda “é muito mais um jogo conjunto entre natureza
e humanidade” (p. 61). Benjamin afirma que a func¢éo social decisiva da arte,
nessa perspectiva historica, é “o exercicio nesse jogo conjunto” (p. 61). A arte
teria assim o papel de adequar a humanidade as “novas forcas produtivas que
a segunda técnica descerrou” (p. 66). Mas, na visdo dialética de Benjamin, a
libertacao do jugo do trabalho almejada pela segunda técnica faz com que o
individuo veja o seu espago de jogo imensamente ampliado, e o homem indivi-
dual emancipado pela liquidacdo da primeira técnica passe a reivindicar seus
direitos, desenterrando “questdes de amor e de morte” que haviam sido por
ela soterradas. Assim, neste momento de jogo, o momento de jogo da arte se
fortalece. Se 0 mais amplo espaco de jogo se abriu com o cinema, fortalecendo
as posicoes que a fotografia havia conquistado em contraposicéo ao valor de
culto, como diz Benjamin, que dird com o advento das imagens técnicas que
sucederam depois, culminando na imagem informética e nas midias digitais?
O aumento do espaco de jogo da segunda técnica, em seu momento mais avan-
cado da cibercultura, teve uma inacreditavel superampliacdo com a pandemia
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de Covid-19. A este corresponde, criticamente, a criacdo desse primeiro jogo
poético, utilizando aquele meio supostamente transparente, o qual podemos
considerar um representante avancado da segunda técnica descrita por Ben-
jamin, como médium em situacdo de performance, convertido ao espaco de

jogo.

Numa das propostas que realizamos, colocamos placas de acrilico em
frente as telas, e escrevemos palavras em papéis que penduramos nelas. Era
possivel ler “isto ndo é” / “isto é” em uma tela e “realidade virtual” / “o novo
anormal” em outra, completando-se, num espaco que sé existia virtualmente,
as frases “isto ndo é / realidade virtual” e “isto é / 0o novo anormal”. Interes-
séava-nos aquele pedaco de “tempo real”, evanescente e pds-histérico, em que
estdvamos sincronizados, e que nesse mundo de inversdes, uma vez docu-
mentado, poderia ser inserido no campo da arte como seu inverso, antiarte.

Figura 7. Gerheim, F. (2020). Captura de tela de Jogos Poéticos para
Aplicativo de Contato Remoto
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Figura 8. Gerheim, F. (2020). Captura de tela de Jogos Poéticos para
Aplicativo de Contato Remoto
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Aquele pedaco da vida que nao poderia ser fixado, mas apenas documen-
tado, em arquivos na nuvem ou no HD de nossos computadores. O trabalho, in-
titulado zoombi, visava a criagao de jogos topolégicos que modificassem a nossa
maneira de estar diante da tela, refletindo sobre questdes como a relacao com
omédium, o tempo e a linguagem. A reflexdo critica deste experimento sobre
aquela situacdo a qual estavamos condicionados pela sociabilidade isolada e o
teletrabalho viria a ser desenvolvida mais tarde nos cursos de pés-graduacao
que, a partir de agosto, recomecaram, em modo remoto, na Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro. Aquele foi o primeiro “Jogo para Aplicativo de Contato
Remoto”.

Figura 9. Gerheim, F. (2020). Captura de tela de Jogos Poéticos para
Aplicativo de Contato Remoto

Figura 10. Gerheim, F (2020). Captura de tela de Jogos Poéticos para
Aplicativo de Contato Remoto
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Mas, para muitos, a pandemia ndo representava nem ao menos um alerta
laranja para o sistema produtivo capitalista, muito pelo contrario. Naquele
mesmo perfodo em que realizévamos algumas experiéncias online, um episé-
dio galvanizou a vida politica nacional: o ministro Celso de Mello, do Superior
Tribunal Federal (STF), autorizou a divulgacdo do video da reunido entre o
presidente da Republica e seus ministros no Paldcio do Alvorada. A reunido
tinha como pretexto tratar da Covid-19, mas o tema sequer foi mencionado. Ao
invés de combater o virus, o governo mostrou que era um agravante, gerando
o chiste paronomadstico que passou a circular nas redes: hd a pandemia e o
pandemonio.

O entdo Ministro do Meio-Ambiente Ricardo Salles propds que o governo
aproveitasse que a atencdo da midia estava toda voltada para o coronavirus
para “passar a boiada”, ou seja, flexibilizar as regras de protegdo ambiental que
impediam o desmatamento da Amazdnia, transformando a floresta em pasto
para a monocultura da soja. Em outro momento, o entdo ministro da educagéo
Abraham Weintraub incitou o representante maximo do poder executivo:

— E um absurdo o que est4 acontecendo aqui no Brasil. A gente est4 conver-
sando com quem a gente devia lutar!

O presidente Bolsonaro, de cabelo partido do lado e a coloragéo do rosto doen-
tia, exaltou-se:

— Por isso que eu quero, Ministro da Justica e Ministro da Defesa, que o povo
se arme. Quem ndo aceitar as minhas bandeiras, Deus, Brasil, familia, arma-
mento... —Esforcou-se para lembrar as outras— liberdade de expressao, livre
mercado, t4 no governo errado! —Bateu os punhos na mesa—. E escancarar a
questao do armamento aqui! Eu quero todo mundo armado! Que povo armado
jamais sera escravizado. O que os caras querem é a nossa hemorréida!

No dia seguinte, foi baixada uma portaria aumentando o limite de compra
de municdo por civis de 200 projéteis por ano para 550 por més. O indice de
compra de municdes por pessoas com posse e porte de arma, um més depois,
havia batido todos os recordes. Um ano e cinco meses depois, quando o Bra-
sil tinha ultrapassado a marca dos 500 mil mortos por Covid-19, as vésperas
da comemoragdo da Independéncia, uma noticia apontava um aumento de
116% de compra de armas de fogo para uso pessoal por policiais militares, e
especialistas em seguranca publica manifestavam preocupagido com a politi-
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zacao de parte da policia brasileira (Ribeiro, 2021). O presidente radicalizou
o discurso da ruptura institucional, convocando exército, policia e “cidaddos
de bem” armados para invadir o STF e fechar o Congresso. Este era, afinal,
o projeto antipolitico de governo, que fizera, mesmo antes das conturbadas
elei¢des de 2018, na votagdo do impeachment de Dilma Roussef, a macabra
homenagem ao torturador Carlos Alberto Brilhante Ustra, com o apoio das
elites financeira, empresarial e das grandes corporagoes de midia, sem o qual
ndo teria sido eleito.

Para manter seu ntcleo duro de apoiadores, o governo tem que criar ini-
migos e demoniza-los. Se Bolsonaro tivesse tido a competéncia para dar o golpe
que desejava, instaurando uma nova forma de ditadura em que o soberano
sustentado pelo fundamentalismo religioso utiliza o Estado democrético, o
segundo passo teria sido transformar o Brasil num grande Auschwitz tropi-
cal. Nele, seriam exterminados “comunistas” tdo irreais quanto os pedoéfilos
satanistas que teriam fraudado as eleicOes americanas e os répteis alienigenas
em compl6 com a China para controlar o mundo através do chip do celular 5G,
segundo o movimento de teorias da conspiracdo online Q-Anom.

Hoje vemos com clareza o que aconteceu: por um lado, de acordo com
as projecoes realistas, foram descobertas vacinas que impedem o desenvolvi-
mento da doenca; por outro, longe da volta a um mundo melhor, frustrando
projecoes idealistas, agravaram-se conflitos num quadro de distopia radical.
Como saldo positivo, se é que se pode considerar assim, com os males irrefu-
taveis decorrentes da pandemia e as mobilizacGes pelas redes, como I Can't
Breath e Me Too, Donald Trump foi apeado do poder em janeiro de 2021, apesar
dos patéticos invasores do Capitdlio.

Néo existe pés-pandemia; ao que parece, ela chegou para ficar. E outras
podem sobrevir. No mundo do “novo anormal”, polarizado pelos discursos de
odio e as tipificagbes fascistas, a expansdo dos mercados liberta-se de seus
ultimos entraves sob dominio do capitalismo de vigilancia, do cyber controle
e do biopoder, que decide quem pode viver ou morrer.

Mas a necropolitica do presidente, que investe no horror real e simbélico,
ndo tem vocacgao épica, e sim comico-macabra. A figura sinistra do lider palha-
co prevaleceu. A farsa de 7 de setembro teve na sequéncia a nota do ex-presi-
dente Michel Temer, retirando a ameaca aos outros Poderes e, pouco depois,
o fim precoce da vexaminosa participacdo do Brasil na ONU, com o ministro
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da Saude Marcelo Queiroga testando positivo para Covid-19 e tornando-se um
super-transmissor do virus entre chefes de Estado.

O filésofo e tedrico da arte Boris Groys afirma que o Google pde em prati-
ca, em outro contexto, as palavras em liberdade futuristas. A igualdade radical
das palavras —liberadas das estruturas hierarquicas ditadas pela gramatica—
projeta a linguagem como uma sorte de perfeita democracia verbal. Diz Groys
(2014) em “Google: el lenguage mas alla de la gramatica™

Pode-se dizer que a poesia de vanguarda e a arte do século XX cria-
ram uma visdo de um Google utépico, o da livre circulagdo, no espaco
social, das palavras emancipadas. O Google realmente existente é, ob-
viamente, uma realizacdo técnico-politica, mas também uma traigao
a este sonho utépico da liberagdo das palavras. (p. 195)

Poderia ser feita uma correspondéncia entre esta atomizagdo verbal e 0o nosso
isolamento, cada qual em seu a&tomo domiciliar. O contato remoto através de
telas tornou-se a antisséptica gramatica social da crise sanitaria. Esta foi a con-
dicéo dos dois cursos de pés-graduacdo que ministrei até o momento durante a
pandemia, com o titulo de Atos Poéticos na Arte Contempordnea®. Reunimo-nos,
cada qual em seu espaco privado, sincronizados no tempo. As imagens exis-
tiam apenas na tela de cada um: os quadradinhos correspondentes a cada
camera, caso a visualizacdo da tela do Zoom estivesse configurada no formato
mosaico. Viamos a imagem de algo que sé existia virtualmente: o nosso en-
contro. Retomamos e desenvolvemos questoes que ja haviam aparecido no
primeiro Jogo Poético Para Aplicativo de Contato Remoto. Era um pedaco mesmo
da vida que estava ali, em tempo real.

A vida é uma manifestacdo pura, sem objetivo ou resultado definido. Ela
poderia apenas ser documentada. Isso, caso gerasse um arquivo. A ideia era
desenvolver um trabalho que fosse uma forma de reflexdo sobre as nossas
proprias condigoes ali, buscando naquele meio especifico para nos comunicar,
paradoxalmente, uma espécie de atualidade integral. Essas condi¢des per-
mitiam também refletir sobre questdes caras a arte, como a relacdo entre a
mediacdo e a imediatidade, o pensamento simbdlico e a percep¢do sensivel.
De um lado, a concepcdo estética tradicional, auratica, em que a beleza é “ma-

6 O primeiro de agosto a novembro de 2020, o segundo de abril a julho de 2021.
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nifestac@o do espirito em sua forma imediata (...), sensivel, criada pelo espirito
como a ele mesmo adequada” (Benjamin, 2012, p. 95), segundo a férmula de
Hegel. De acordo com esta visao, “O belo néo é o invélucro, nem o objeto en-
volto, mas o objeto em seu invélucro” (p. 72).

Nesta concepcdo, o pélo da mimeses que prevalece é o da aparéncia. Uni-
cidade e duracéo encontram-se af tdo estreitamente imbricadas como na copia
e na reproducao, a fugacidade e a repetibilidade. Benjamin diz, numa famosa e
hermética passagem: “O despojamento do objeto de seu invélucro, a destruicao
da aura, é a caracteristica de uma percepgéo, cujo ‘sentido para o igual no
mundo’ cresceu tanto que por meio da reproducao também o capta no que é
Unico” (pp. 29-31). Aqui ja ndo temos o objeto no seu invélucro. Também nos
tinhamos, cada um, individualmente, uma tela lisa de vidro com luz emitida
e nela uma imagem desterritorializada, um agora unico e singular feito de
multiplos aquis, num tempo e espaco desmembrados.

Em Topologia da aura, Boris Groys afirma que a concepc¢éo de Benjamin
de aura é topologica, e que Benjamin trabalhou com uma viséo da cépia in-
teiramente idéntica e indiscernivel do original que jamais chegou a se cum-
prir. Os meios mecanicos, eletronicos e digitais de producéo e reproducdo
de sfmbolos —imagens, sons, textos—, ao retirarem a coisa de seu invélucro,
a desterritorializam, mas ao permitirem que ela seja atualizada na minha,
na sua, em qualquer tela particular, ou extraida da linguagem dos bytes e
dispostas numa instalacdo, por exemplo, num espaco expositivo especifico,
proporcionam a sua retorrirializagdo. Essa reterritorializacdo nada mais é do
que a possibilidade de criacdo de uma arte pds-auratica, substituindo o carater
magico, centrado no aqui e agora —o objeto em seu invélucro— e na “aparén-
cia”, pela “iluminacdo profana”, centrada na “ordenacdo experimental” e no
“Jogo” (Groys, 2015, p. 86).

Aideia de tornar a cépia algo tnico e transformar o artificial em algo vivo
teve como emblema, na década de 1990, a clonagem da ovelha Dolly. O experi-
mento genético, criar vida artificialmente, significaria o grau maximo do jogo
entre a humanidade e a natureza que caracteriza a “segunda técnica”, de que
fala Benjamin. Embora eliminasse a religido, o Iluminismo néo resolveu para
o mundo laico moderno a relagdo com a morte que caracterizava o estagio
da primeira técnica. Recalcada pela Razdo iluminista, ela retorna, cobrando
seu preco, no fundamentalismo religioso emerge, como uma maldita sombra
fanatica, no cendrio politico contemporaneo de ascensdo da extrema direita
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e do fascismo. Benjamin aborda este ponto na sua critica a eliminacdo da
religido e do corpo pela Razdo iluminista, em Sobre o programa da filosofia por
vir (Benjamin, 2019). A chave do cruzamento entre materialismo histérico e
misticismo judaico, sob a qual é lida sua filosofia, mais esconde do que revela
a compreensdo ndo instrumental da linguagem no centro de seu pensamento.

O jogo da humanidade com a natureza proposto pela segunda técnica
supOe, em primeiro lugar, uma concepcédo de linguagem nao como um ins-
trumento para objetificar o mundo e dele se apossar. Nos encontramos numa
situacdo antinatural, na qual a linguagem tem sua gramatica esfacelada, que
podemos identificar como segunda técnica. Esta situagdo, ao mesmo tempo
que trai o “sonho utépico da liberacéo das palavras”, mostra que elas podem se
rejuntar de varias maneiras. As guerras hibridas e a crise ambiental, como se
o planeta fosse um mero hospedeiro, sdo o preco que a segunda técnica cobra
por sua poténcia traida, quando questdes vitais de amor e de morte perma-
neceram ndo resolvidas. O modo de rejuntar os elementos isolados que nés,
como as palavras para o Google, nos tornamos, e que a0 mesmo tempo néo seja
a imposi¢cdo de uma gramatica rigida com suas velhas hierarquias, seria um
modo que desfaz as totalizacOes que a linguagem parece sempre pressupor, ao
esquecer que ndo estéd separada, que ndo é um instrumento para objetificar a
natureza e a nés mesmos. “A linguagem esta sempre no meio”, diz Paulo Rudi
Schneider em A contradi¢do da Linguagem em Walter Benjamin (2008).

O filésofo Boris Groys (2015) relaciona a estética ao pélo da aparéncia e a
poética ao pdlo do jogo. A poética estd ligada a um fazer criativo, centrado na
producéo, enquanto a estética esta ligada a percepgao sensivel, cujo centro é a
recepcdo. O motivo, argumenta, é simplesmente que no final do século XVIII
e no século XIX havia poucos artistas e muito ptublico, enquanto a partir do
século XX essa situagdo se inverte, passando a haver muito mais artistas do que
publico. O meu grupo de pesquisa Pocticas em Campo Experimental (PAX), ao
qual esta vinculado nédo s6 o curso, mas também, de modo arriscado e ambi-
cioso, a producdo coletiva e horizontalizada de Jogos Poéticos para Aplicativos de
Contato Remoto, propde exatamente a aproximacao da poética da ideia de jogo,
uma vez que ambos se opdem a “aparéncia’, enquanto privilégio da estética.

Ao aproximar-se do jogo, a poética pode ser relacionada ao “valor de ex-
posicdo” benjaminiano, como modo de apresentar, condi¢do para aparecer e
visualizar, insercdo em um contexto inseparavel, exterioridade intrinseca, e,
0 que é mais importante, modo de por em relevo a leitura. Esse deslocamento
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para a leitura é justamente o que caracteriza a passagem de Benjamin da ora-
lidade para a imagem, marcada em sua obra pelo trabalho sobre a Origem do
Drama Barroco Alemdo (1984).

Com isto, a visao da linguagem benjaminiana passa da totalidade simbé-
lica do homem-rei para o reino ruinoso e fragmentdrio do “Gribler” (Selig-
mann-Silva, 2004, p. 302). O homem barroco, o alegorista é aquele que recolhe
os cacos de um mundo catastréfico para remonta-los no presente. O tempo
presente para Benjamin tem prevaléncia sobre o passado no trabalho do his-
toriador. O presente é como um torvelinho saturado de “agoras”. A alegoria,
para Benjamin (1984):

E caracterizada por ser um traco, uma escritura cifrada na qual nio
apenas lemos testemunhos das geracdes passadas, mas com a qual
tentamos montar nosso presente. Ela é mais do que uma simples escri-
tura, ela é, nos termos de Derrida, écrypture —escritura criptica, trago
que conserva e retém algo passado, morto, que é testemunhado por
outros presentes— a saber, em termos benjaminianos: uma escritura
que encapsula um determinado agora (Jetztzeit) que pode brotar em
outro agora (Jetztt der Erkennbarkeit®) que lhe é andlogo e que soube
devolver a sua mirada no ‘ momento correto. (p. 303)

Essa ¢ a ideia da escritura imagética ou da imagem escritural que, para Ben-
jamin, como uma ruina, traz em si tanto a marca da conservagdo como a da
transitoriedade. De modo mais abrangente, ele ndo podia conceber uma lin-
guagem que ndo a escritural-imagética.

A prética poética se dé a partir da descrigdo do estado de um campo, ou
seja, de uma situagdo contingente, em que todos aqueles que estdo inseri-
dos sdo agentes. Isto inclui o leitor, ativador da obra. Mas o que esta também
implicito nessa valorizacao do leitor é a passagem da filosofia da linguagem

7 Traduzido como “cismador”, “pensativo”’, o Griibler remete em alemdo a Grab, timulo, e
tem algo de melancoélico, mas, a0 mesmo tempo, para Benjamin, ¢ identificado com um dispositivo
de memoria e com o alegorista que coleta fragmentos e ruinas para inseri-los em um novo meio,
em um novo texto/montagem, em novos mosaicos.

8 Agora da reconhecibilidade.
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benjaminiana da énfase que antes recafa sobre a voz para a escrita. Enquanto
a voz tem como polo ativo o emissor, e o receptor desempenha em relacéo a
ela um papel passivo, a escrita transfere o receptor para o papel ativo. Inte-
ressante também que, nessa visdo barroca, a escrita é vinculada a imagem e
ndo a lingua. Vale dizer, ndo a um cédigo linguistico, mas a uma “percepcao
primordial”. Diz Benjamin (2019), citando Hoffmansthal: “Ler o que nunca foi
escrito” (p. 304) E, em outra passagem, “perceber é ler™ (p. 301) Por tltimo, a
valorizacdo do jogo em detrimento da aparéncia nos leva também, através da
sua defini¢do por Benjamin como “ordenacdo experimental”, a experimentacao
como modo de operar caracteristico da arte moderna e contemporanea.

A primeira decisdo estética em nosso experimento poético foi assumir.
Aqueles varios quadradinhos em que apareciam o rosto das pessoas faziam a
tela parecer um tabuleiro de jogo. A segunda foi, cada um entrar na reunido
Zoom com duas cameras, e ficar com elas fechadas, trocando, no espaco des-
tinado a, como uma legenda, colocar o nome, a designagéo pela abreviagéo
FIG., de figura, mais um nimero de 0 a 9 e uma letra qualquer, a fim de eli-
minar ou diminuir as chances de que duas pessoas colocassem, por acaso, a
mesma identificacdo. Eu, o professor e anfitrido, dono da conta Zoom e criador
do link para a “sala” virtual, que enviara o convite a turma, fiquei na funcao
de coordenador —ou, para continuar no campo semantico do jogo, crupié ou
dealer—. Nossas imagens estavam presentes (lembrando nossa auséncia). Es-
tdvamos sincronizados. Nas configuracoes, marquei a op¢ao de ndo mostrar a
minha imagem, para o quadradinho do dealer ndo aparecer. Mas o meu audio
permanecia ligado. Fui chamando os jogadores, um a um, a partir do canto
superior esquerdo, em sentido alfabético, para fazerem seus lances. Eles iam
colocando no chat as duas “casas” que queriam abrir. As pessoas designadas
abriam.

Viamos, cada um em sua tela, aparecerem dois rostos. Se fosse da mesma
pessoa, aquele que havia sido “descoberto” safa do jogo. Se fossem de pessoas
diferentes, os jogadores poderiam memorizar o lugar do quadradinho para ten-

)

9 Diz Seligmann-Silva (2004): “Essa paradoxal unidade de elemento eterno (ou simbdlico,
no sentido pré-romantico desse termo) e, por outro lado, morte e degenerescéncia que Benjamin
percebe tanto no hierdglifo como na alegoria de um modo geral deve ser compreendida dentro
da sua filosofia da linguagem que descreve a ‘origem’ —estrutural— da linguagem na leitura do
mundo. ‘Wahrnehmung ist Leser’, ‘perceber é ler’, ele anotou em um fragmento de 1917” (p. 301).
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tar acertar quando chegasse a sua vez. O vencedor seria aquele que ndo tivesse
sido descoberto. Havia a mimesis de um jogo convencional, mas num registro
parddico. O jogo foi chamado de e-Memo: Jogo da Memdria e do Esquecimento.

A designacdo FIG. é uma citacdo do trabalho Museu de Arte Moderna Depar-
tamento das Aguias (1968-1972), de Marcel Broodthaers, que também tém um
registro parédico. E, evidentemente, a parédia de um museu. O préprio espaco
de insercdo da arte é ficcionalizado. As dguias, figura de poder no mundo ani-
mal, é um simbolo das relacoes entre arte e poder. Broodthaers era poeta antes
de migrar para a arte contemporanea. Nao seria inapropriado, para pensar sua
obra, a chave da escritura imagética benjaminiana®.

O Museu das Aguias ndo é um objeto artistico, mas, antes, um “lugar”, ou
pode-se dizer também, uma ideia (a ideia, segundo Benjamin, e de acordo
com a sua visdo da linguagem como escritura imagética, tem realidade espa-
cial e corporal), um processo num periodo (o trabalho dura quatro anos). FIG.
representa uma passagem da imagem para a figura da imagem. Broodthaers
ndo cria objetos de arte, mas representacoes da propria arte.

O nosso experimento, num lugar de reflexdo critica sobre a arte -a univer-
sidade-, também nao pretende simplesmente gerar um objeto, mas fazer uma
reflexdo que possa ser ao mesmo tempo uma producdo de arte e vice-versa, de
modo a atuar sobre o seu contexto especifico, que é o ensino de arte na uni-
versidade, e sobre o campo em que estd inserido: a pandemia e a arte na era
do biopoder. e-Memo: Jogo da Memdria e do Esquecimento é um jogo poético que
outros podem fazer, como um trabalho Do It Yourself (DIY). Ele ndo tem lado
de fora. O Unico jeito de observa-lo, é participar dele. Mas quem participa, ao
mesmo tempo, tem a experiéncia de um presente duplicado, partido, diferente
de si mesmo, que, como o meio, ndo é transparente ou um mero veiculo, mas
acdo situada e espaco de transformacéo.

10 Rosalind Krauss (2000) faz uma leitura da utilizacdo do medium e da cole¢édo por Broo-
dthaers a partir de Benjamin, em Voyage on the North Sea: Art in the Age of Post-Medium Condition.
Thames & Hudson.
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FIG. 1M FIG.BN

Figura 11. Gerheim, F. (2021). Captura de tela de e-Memo: Jogo
da Memoria e do Esquecimento

FIG.N3

FIG.1M

Figura 12. Gerheim, F. (2021). Captura de tela de e-Memo: Jogo
da Memdria e do Esquecimento



FIG.J5 FIG. OL FIG.4G

FIG.8N FIG.1M

FIG.T1

Figura 13. Gerheim, F. (2021). Captura de tela de e-Memo: Jogo
da Memdria e do Esquecimento

FIG.8N

FIG.TA FIG. TH

Figura 14. Gerheim, F. (2021). Captura de tela de e-Memo: Jogo
da Memdria e do Esquecimento



Figura 15. Gerheim, F. (2021). Captura de tela de e-Memo: Jogo
da Memdria e do Esquecimento

Um texto de Boris Groys que nos serviu de interlocucdo para discutir teorica-
mente o que estavamos realizando foi A arte na era da biopolitica: da obra de arte
a documentacdo de arte (2021). Ao lado da gravacgdo de video da tela, enquanto
0 jogo acontecia, temos capturas de tela e relatos que os alunos coautores do
experimento tiveram a opc¢éo de fazer como parte do trabalho de avaliacao
final, que neste momento em que escrevo néo recebi ainda, pois o prazo de
entrega ndo se encerrou.

Um dado interessante do trabalho é que sé quem pode vé-lo é quem esta
participando dele (além do dealer anfitrido). E quem joga é, simultaneamente,
peca e jogador. O fato de estarmos com duas cdmeras cria uma camada critica
e ao mesmo tempo ludica num meio que tende a ser naturalizado como ime-
diato: qual é a cdpia e qual é o original? Esta indiscernibilidade é uma situacao
prépria desse estagio cibernético da segunda técnica. Outra relagdo interes-
sante do jogo com 0 nosso aporte tedrico é que o trabalho néo faz imagem, néo
visa a confecc¢éo, construcdo ou montagem de uma “aparéncia’.
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No lugar da imagem, vemos cadmeras fechadas (situacao comum em aulas
sobretudo de graduacdo). Nosso experimento privilegia, justamente, o “jogo”.
E mimetiza um, literalmente. Ndo estamos ali olhando através da tela, como
se ela fosse transparente; nosso olhar é uma agdo, um anti-motor de busca e,
no seu momento 6timo, um encontro. No encontro ha, enfim, a imagem, mas
¢ a de uma Unica pessoa partida (ou seria integrada?) em duas imagens. O
programa de videoconferéncia ndo serve de eco a uma concepgdo instrumen-
tal segundo a qual a linguagem apenas reconhece uma unidade prévia dada
no real, concepcgdo que poderia ser caraterizada como “realista’, segundo a
filosofia escoldstica medieval.

Mas, a0 mesmo tempo —e af talvez resida o que e-Memo tem de mais rico e
desconcertante—, esse duplo que divide € o que integra. A integraco, quando
as duas imagens de um mesmo rosto ddo simultaneas, ocorre no tempo, sob
a forma da descoberta e do encontro. A internet é simultaneamente lugar de
uma hipermnésia, em que tudo pode ser arquivado, e de uma hipoamnésia, em
que o excesso gera simplesmente o esquecimento. Mas o arquivo é, antes de
tudo, um lugar de disputa de poder, cuja forma dominante do algoritmo e-Me-
mo subverte. Ao ser “descoberto”, ou lembrado, o jogador, segundo a dialética
da memoria e do esquecimento, passa também a poder ser esquecido, o que
representa —como um novo mosaico em que os fragmentos sdo remontados—
uma renovagao e um renascimento'’.

A aura, desterritorializada na medida em que se desmembra o tempo
do espaco, é topologicamente reterritorializada enquanto cada um busca, em
sua propria tela, as duas casas de um jogador para encontrd-lo. Terfamos af, no
lugar daquela aura perdida, em que prevalecia a aparéncia, e que correspon-
dia, no estagio da primeira técnica, a magia, o acontecimento da “iluminacéo
profana”, a qual corresponde o jogo, tanto na mimeses, como fenémeno origi-
nario da arte, quanto no estagio atual da segunda técnica, como jogo entre a
natureza e a humanidade em que nenhum dos dois pretender ser hospedeiro
um do outro. Entdo o presente passa de instante meramente transitério, numa
concepgdo homogénea e vazia do tempo, para origem do agora da reconhecibi-

11 A dialética da memoria e do esquecimento e a relagdo entre arquivo e poder na internet
sdo discutidas por Mdrcio Seligann-Silva em Estética e politica, memdria e esquecimento: novos desafios
na era do Mal de Arquivo (2009).
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lidade, em que emerge tanto o passado quanto o futuro. Abaixo, as instrucoes
de Jogo, para quem quiser se arriscar:

E-Memo: Jogo da meméria e do esquecimento
Instrucdes de jogo.
1. O local do jogo € a sala virtual de um programa ou aplicativo de video-

conferéncia, como o Zoom ou o Google Meet.

2. A tela é o tabuleiro de jogo. As pessoas sdo as pegas. Elas jogam e sdo
jogadas ao mesmo tempo.

3. Cada jogador/a deve entrar no jogo com dois cameras fechadas.

4. As janelas de imagem (casas de jogo) devem ser designadas de modo
que o jogador ndo possa ser identificado.

5. A designacao deve ser feita pelo chat, com cada jogador/a escrevendo,
a sua vez, o nome das duas casas que devem ser abertas.

6. O jogador/a deve ter como objetivo localizar a imagem de outros joga-
dores, tentando acertar as casas de um mesmo jogador, como num jogo
da memoéria busca-se por uma figura idéntica.

7. O jogador que abrir ao mesmo tempo suas duas cdmeras, aparecendo
simultaneamente em duas casas, tendo sido descoberto, sai do jogo.

8. A ingressar na sala virtual, o dudio de um dos dois aparelhos deve NAO
ser conectado, a fim de evitar microfonia.

9. A tela de computador é preferivel a do celular, para o jogador/a poder

ver o jogo enquanto joga, visualizando varias janelas ao mesmo tempo,
como num tabuleiro.
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